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L e Conservatoire Occitan, Cenire Régional des Musiques

et Danses Traditionnelles a su construire, depuis sa fon-
dation, des secteurs d'activité riches et actifs autour de ses mis-
sions. Plus de trente années d'expériences, mais aussi d'inves-
tissement humain et financier de la part des acteurs et des
financeurs de ce projet. Aujourd’hui, avec une attente qui, de
I'extérieur, ne cesse de s’exprimer, il peut ouvrir & sa mission
les nouveaux horizons qui font partie de sa vocation propre.
Ces prochaines années devront accroitre son potentiel de
générateur d'activité et lui permettre d'intensifier son rayonne-
ment. Je souhaite parler ici des deux péles indispensables du
développement de sa mission dans le contexte d’aujourd‘hui :

Premiérement, celui du développement des missions régionales.
Ce développement est particuliérement important puisquil
consiste & mettre en ceuvre des synergies territoriales autour de
projets & travers 'ouverture & la vie artistique et culturelle du ter-
ritoire régional, ce qui est la condition du rayonnement et de
I'enrichissement de nofre structure et qui lui permetira également
de remplir pleinement son réle de péle ressource et d'initiateur
de nouvelles activités.

le Conservatoire Occitan - CMDT Midi-Pyrénées souhaite
donc aujourd’hui accentuer son réle de médiation, de coordi-
nation et de fédération du tissu associatif régional, a travers
notamment la restructuration des commissions régionales
(danse, création et diffusion, formation).

Deuxiémement, le domaine de la création et celui de la diffu-
sion, qui doit pouvoir générer de véritables projets artistiques,
et que |'on ne peut dissocier du développement de la forma-
tion, de la sensibilisation et de I'élargissement des publics ou
encore du développement culturel du ferritoire.

Dans le domaine de la création, il s'agit d’accompagner la
recherche et I'expérimentation : |'invention & partir du maté-
riau traditionnel, le travail sur le style, la capacité & s'ouvrir &
de véritables rencontres musicales. Le secteur de la création
artistique demande particuliérement & étre développé et sou-
tenu, alors qu'il existe aujourd’hui une génération de jeunes
musiciens issue des efforts accomplis dans notre région dans le
domaine de la formation depuis de nombreuses années. De
plus, la région Midi-Pyrénées ne manque pas, ni les régions

Erratum

voisines d'ailleurs, de groupes ou d'individus, toutes généra-
tions confondues, porteurs de démarches artistiques singu-
ligres et créatrices, que ce soit dans le domaine occitan ou
celui des musiques issues de I'immigration. A ce propos, I'ou-
verture aux autres cultures traditionnelles se pose, impliquant
une attention soutenue aux cercles de pratiquants issus des dif-
férentes communautés présentes sur le territoire midi-pyré-
néen. Cette question a été largement débattue notamment lors
des Assises de la formation en musiques traditionnelles les 11,
12 et 13 avril dernier & Aumont-Aubrac (Lozére). La question
de la création pose évidemment celle de la diffusion, qui elle-
méme pose simultanément celle de I'élargissement des
publics, indispensable, et qui ne pourra s’effectuer qu'a tra-
vers un fravail de réseau et la mise en ceuvre de partenariats,
afin d'aller vers la reconnaissance d'un véritable genre musi-
cal au-deld des circuits habituels de celuii.Un travail d‘iden-
tification des lieux et des temps de diffusion dans différents
genres musicaux permettra de ne pas se cantonner dans les
réseaux militants ou spécialisés, et de valoriser les efforts de
tous ceux qui y travaillent quotidiennement en faisant mieux
connaitre les différents mouvements issus des musiques tradi-
tionnelles. Ce travail devra éire effectué avec I'aide et le relais
entre autres des Associations départementales ou services
chargés de la musique et de la danse au sein des Conseils
Généraux, et devra s'inscrire également dans des logiques

d’échanges interrégionaux et transfrontaliers.

Fastel se veut étre le reflet de ces échanges, de ces réflexions et
de cette maturation. Une rubrique sera désormais spécifique-
ment consacrée & la création artistique : dans ce numéro nous
avons choisi de parler de I'évolution du groupe Gadalzen. Les
relations intrarégionales, interrégionales et transfrontaligres
seront réguliérement évoquées dans la rubrique Transversales.
Les musiques du monde y auront également prochainement leur
place. Enfin je souhaite ici remercier fous ceux qui collaborent
régulierement & Pastel & travers les dossiers, portraits et
rubriques qui lui donnent sa richesse et son originalité.

Mailis Bonnecase

Pour des raisons d’ordre technique, une répétition s’est glissée dans le dernier paragraphe de “Construire un feu”, I'édito de Pierre

Corbefin paru dans le n°® 50 de Pastel.
Au lieu de :

“D'ouvrir des territoires de communication réelle. De provoquer des rassemblements égalitaires, cosmopolites et sans arriére-pensée des

territoires de communication réelle.”

Il fallait lire :

“D'ouvrir des territoires de communication réelle. De provoquer des rassemblements égalitaires, cosmopolites et sans arriére-pensée.”

Nous prions les lecteurs de Pastel de bien vouloir nous excuser.
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entretien avec Alem Surre-Garcia réalisé par Dominique Barés

Passa-Ports

P hilosophe, homme de thédtre, écrivain, conférencier, il porte I’héritage des
carrefours historiques entremélés du monde ouvrier des Pyrénées centrales avec
ses fraternités de classe entre montagnols occitans et émigrés espagnols, mais aussi
des temps plus lointains ol se sont croisés les Espagnes juives, arabes, chrétiennes et
I’Occitanie. Les rumeurs de la guerre civile espagnole et les espoirs qu’elle avait
suscités a travers les collectivisations libertaires ont nourri sa vision du monde dés
P’enfance. Il pose les bases d’une pensée globale sur les liens entrelacés de la musique
des mots a la musique tout court. Il met également en évidence le rapport nécessaire
de Phumanisme a Pesthétique dans ses recherches sur les influences andalouses et
mozarabes sur le patrimoine architectural occitan. Il n’a de cesse d’énoncer, de
révéler les liens occultés entre les cultures “savantes” et “populaires™.

Tu as grandi avec ce que l'on
peut considérer aujourd’hui
comme un priviléege, le fait
d’avoir été confronté dés I’'en-
fance @ un monde pluricultu-
rel, de par tes origines espa-
gnoles et un environnement
occitanophone.

Peu de temps aprés ma naissance,
j'ai été¢ accueilli dans une famille
pyrénéenne, dans le Sabartés et
plus précisément dans le pays de
production du talc, @ Garanou, prés
de Luzenac. Les gens de ma famille
travaillaient dans les mines ou &
I'usine de tale. C'était une famille
en partie d’origine espagnole,
comme beaucoup de familles dans
cette vallée qui avaient émigré pour
des raisons & la fois politiques
(c'était des républicains espagnols,
des “rouges”) et économiques. lls
s'étaient installés trés prés de la
frontiére pour des raisons évidentes,
se disant que lorsque Franco ne
serait plus la, ils pourraient aisé-
ment retourner l& d’oU ils venaient.

Les réfugiés ont eu longtemps
les valises prétes avec cefte
conviction qu’ils allaient repartir.

Tous s'imaginaient que ¢a allait se
transformer, que la situation retour-
nerait & la normale. Les langues
parlées dans cette famille étaient le
castillan, le catalan (en relation
avec certains membres vivant prés
de Barcelone), 'occitan (langue de
communication  conviviale du
monde ouvrier et montagnard) et le
frangais, langue de promotion
sociale et de l'intégration. Il y avait
donc quatre niveaux de repéres lin-
guistiques pour nous enfants : le
castillan quand c’était grave, le
catalan pour les affaires, le francais
pour la promotion, |"occitan pour la
détente. Il y avait un cinquiéme
niveau, le chapurreao qui était le
dialecte du grand-pére aragonais,
un mélange de catalan, de castillan
avec un substrat aragonais. Ceci
m'a permis dans mes voyages ulté-
rieurs en pays latin et roman de
communiquer grdce a cet espace
de métissage linguistique qui m’a
été transmis. |l suffit de peu de
temps pour établir une bonne com-
préhension. Ce qui apparemment
est difficile & établir pour les mono-
lingues invétérés. J'oppose en géné-
ral aux jacobins du langage |'éga-
lité en droit de toutes les langues et
aucune n’est supérieure & une autre,

fusse-elle frangaise, espagnole,
catalane, anglaise ou occitane.

Dans ton expérience person-
nelle, le point fort c’est d’étre
rentré dans la vie avec quatre
langues.

Cet atout ne m'est apparu que bien
plus tard, car je I'ai vécu, comme
tout le monde, comme un handicap
aprés avoir été accueilli dans la
famille maternelle du Lauragais, o
I'on parlait quotidiennement |'occi-
tan. Je suis entré au lycée de Revel
avec un frés fort accent “roulé” qui
bien des humiliations
ensuite & |'Ecole Supérieure de Com-
merce de Toulouse. Un professeur de
diction m’a enregistré et puis a dif-
fusé I'enregistrement devant tous les
étudiants réunis en concluant : “et
vous pensez étre chef d’entreprise
avec un tel accent |”. C'était affreux.
J'ai donc tout fait & ce momentla
pour éliminer ce “r* mais je n'y arri-
vais pas, j'ai alors utilisé la jofa. Je
me souviens d'une anecdote :
tant comme il se devait & Paris pour

m’a valu

mon-

passer des examens, je me frouve
dans le train en face d'une jeune
fille. Je parlais avec un accent
“bizarre”, elle essaie d'ouvrir la
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Troubadour Art
Ensemble,
Photo Luc Quelin
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conversation et me demande “vous
étes de quelle nationalité 2”. Empé-
tré dans mes accents, je lui réponds
“Je suis fiancé”, ne sachant plus ob

an_n

placer mon “r" occitan ou ma jota
espagnole, alors que je voulais dire
“Je suis francais”. Nous sommes res-
tés muets le temps du voyage. Ce
n'est qu'avec |'éloignement, I'exil &
Paris que j'ai petit & petit perdu cet
accent. Et c’est en méme temps cet
éloignement qui m’a poussé & mieux
comprendre |'espace pyrénéen et la
richesse linguistique et culturelle qui
m’avait nourri. Peu & peu, Paris per-
dait de son aura, d’autres villes
apparaissaient tout aussi impor-
tantes, Barcelone, Saragosse, Turin,
Milan, Florence, et en fait plus por-
teuses d’avenir.

D R
EYe e

A quel moment lécriture et le
théatre ont occupé cette part
importante de ton existence ?

A C .~
e Pa" T

Jusqu'a 'dge de seize ans, je ne
m’intéressais pas aux livres, je me
contentais de lire ce que l'on me
disait de lire a I'école, et un jour je
suis tombé sur le journal d’Anne
Franck. L'enfermement qu'elle expri-
mait dans ce livre et la libération par
I'écriture m’ont interpellé puisque
moi-méme & ce moment-la je ne com-

muniquais pas avec les autres. Ceci
m'a amené & |'écriture. L'écriture
permet de sortir de sa condition, sur-
tout en tant qu'Occitan, par |'vtilisa-
tion de la langue ; du fait de ma plu-
riculturalité, ['étais apte & com-
prendre ce sentiment d’universalité,
apte & la création. Le réle de I'écri-
ture c’est de tenter d’établir un pont
par-dessus le gouffre qu'il faut appri-
voiser. C'est la méme chose que je
fais avec les Pyrénées. Cette soi-
disant frontiére, cette barriére géolo-
gique proclamée pendant quelques
temps culde-sac de I'Europe. Or les
ports’ sont l&. J'ai eu la chance de
réaliser cela assez t8t. Quand on a
vécu dans les Pyrénées et qu'on
récupére une cerfaine mémoire
occultée sciemment par I'école, on
s'apercoit trés vite de la chance
d'étre dans un pays de marche?,
d'étre & la jonction de |'espace occi-
tan et du monde méditerranéen
arabo-berbéro-séfarado-ibérique. Les
arabes ont désigné en leur temps les
Pyrénées comme “montagne des
ports et des passages”.

Cette idée de passage, de
transversalité, c’est une cer-
taine vision du monde !

Je ne suis pas fonciérement francais,
ni fonciérement espagnol, ni foncié-
rement Occitan, mais si je me sens
occitan, c’est en tant que créateur de
liens. En fait c'est le recul pris avec
chacune de ces cultures qui a contri-
bué & faire émerger en moi une cer-
taine conception du monde. Une
énergie positive est née de ce recul
et d'une identité & géométrie
variable, ce que ne peut supporter
aucun intégriste nationaliste d’ol
qu'il vienne, et je me suis apercu
que les Frangais en général sont
beaucoup plus nationalistes qu’ils ne
le croient. La conception qu'ils se
font de leur histoire, de leur langue,

de leur culture et de leur place dans
le monde, sous le masque universa-
liste, est particuliérement instructive.

Tu énonces des données qui
pourraient étre les bases juri-
diques de la notion de droit
des cultures !

Expérience fondamentale que la
coexistence autour de soi et en soi
de langues et de cultures
différentes | La lutte pour le droit &
cette coexistence en toute égalité de
traitement est une lutte continuelle,
non seulement sur les deux versants
pyrénéens, mais sur toute la planéte.
Nous voyons bien & quel degré de
difficulté sont confrontées les langues
et les cultures dites minoritaires et
particuliérement en France. Editer un
journal, un ouvrage dans une langue
non reconnue reléve d'une grande
prouvesse. Hélas, ['histoire nous
apprend que pour régner et domi-
ner, il faut diviser, c’est-a-dire couper
les liens. Et les Etats francais et espa-
gnols ont, semble-til, assez bien
ceuvré conjointement pour éliminer
toute entité autonome qui aurait les
Pyrénées pour colonne vertébrale,
apte & tisser les liens entre les deux
versants & leur meilleur profit pour-
tant !

Ton parcours professionnel t'a
amené a monter a Paris pour
une période transitoire.

S.-G
J'ai quitté Paris aprés y avoir vécu
une dizaine d'années, non sans
avoir effectué un travail spécifique
auprés de Ilnstitut d’Etudes Occi-
tanes et d'un groupe de cinéastes
occitans sur la matiére de I'émigra-
tion et de I'exil. Sans oublier les
deux événements sociaux les plus
importants de France des années
soixante-dix, & savoir le Larzac et le




mouvement viticole. Tout ca nous
avait incité a nous préparer & reve-
nir au pays, |'idée étant qu'il fallait
le faire tant que nous étions jeunes,
et de ne pas faire comme les
générations d’'avant qui ne
revenaient que trop tard et ne
pouvaient plus donc étre utiles

& leur pays politiquement et
socialement.

Il y a eu cette démarche
de rupture par rapport a
une carriére profession-
nelle classique, des chan-
gements de rémunéra-
tion, le choix du retour et
les renoncements que cela
implique, ceci étant le fait
d’une maturation dans le
sens de fon engagement.

o Jda"%Fo

Complétement, c’était le prix &

payer parce que nous avions

envie d'apporter ce que nous

avions appris, au service de la

culture occitane, au service de

la société, au pays. Sans savoir

exactement quel sort nous serait
réservé. Nous étions un certain
nombre & vouloir faire cela et l'un
d’entre nous, Etienne Hammel, fut le
premier & étre engagé auprés de la
Région Languedoc-Roussillon et cela
précédait mon engagement en Midi-
Pyrénées. C'était trés dréle de tra-
vailler ensemble alors que nous
avions déja collaboré dans le cadre
de I'émigration parisienne autour de
revues artisanales dans lesquelles
nous diffusions nos conceptions géo-
stratégiques, Forabanda d'abord,
Talvera ensuite. Dans la premiére,
nous exprimions nofre sentiment
d’étre marginalisés, dans la seconde
nous passions d'une attitude négo-
tive & I'aftitude positive d'une marge
nécessaire pour cultiver le centre.
Cela nous a préparé & ce & quoi
nous ne nous attendions pas du tout,

c'esi-a-dire & étre dans les deux pre-
miéres institutions qui acceptaient de
valoriser la culture et la langue occi-
tanes.

ALEM SURRE-GARCIA

LO LIBRE
DEL
DOBLE DESPARTIBLE

EDITORIAL

PERPINYA

Yo

Il y avait ce contexte ou beau-
coup de gens remettaient en
question leur parcours profes-
sionnel.

Tout & fait. Quand & moi, j'ai
refrouvé du travail ici & Toulouse.
C'était dans le cadre des ateliers
cinématographiques, et c'était prati-
quement la moitié de la rémunéra-
tion que |‘avais & Paris, sans beau-
coup de perspectives au niveau pro-
fessionnel. De plus, ¢ca n’était pas
forcément bien vu par les familles.
C'était vécu comme une régression.
Alors que nous aurions di devenir
normés, assimilés, clonés définitive-
ment, voild que nous nous entichions
d‘une langue vouée & disparaitre et
que nous nous destinions & passer le
restant de notre vie & agir pour

-Passe-Ports

quelque chose d'illusoire et sans

avenir. Il faut avoir suffisamment

réfléchi en amont pour pouvoir

accepter toutes les pressions qui veu-
lent signifier “vous é&tes en
échec”. Alors que nous savions
que prendre cette voie c’était se
réaliser.

P R
)
_‘,- o Ko

Dans la relation de l’iden-
tité culturelle a l’écono-
mique que d’aufres pays
maitrisent bien, est-ce que
fu as remarqué un change-
ment d’attitude dans le
cadre de fes actions
aupres des institutions ?
Elle se fait par des voies détour-
nées, trés lentes et insatisfai-
santes. Si la culture est considé-
rée par certains pays d'Europe
comme un levier du développe-
ment économique, cela n‘est pas
encore vraiment le cas en France
oU la diversité culturelle et linguis-
tique est pergue soit comme un
luxe, soit comme un danger pour
I'unitarisme républicain. Pourtant la
grande bataille planétaire, au-dela
des considérations économiques ou
guerriéres qu'elle peut prendre,
semble bien é&tre - mais ce n’est pas
nouveau - la domination culturelle et
linguistique du monde. La bataille
pour la francophonie peut étre vue
sous cet angle.

En 1998 tu as été chargé de
mission a la culture occitane
au Centre des Cultures Régio-
nales, et depuis 1990 tu es
chargé de mission pour la
valorisation de la langue et
de la culture occitanes au
Conseil Régional Midi-Pyré-
nées. Qu’as-tu envie de dire
sur toutes ces années ?

DORTR|

UN

RAIT
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Ce sont les années du changement
d'attitude par rapport & la société, et
la société elle-méme qui se trans-
forme. Je sens en 2003 que la
société civile dans sa majorité a inté-
gré cerfaines données culturelles, que
ce ne sera plus comme avant, mais
quelle ne sait pas trop ob elle va.
Elle cherche de nouveaux repéres et
comme il y a un manque notoire de

philosophies ouvertes, elle va les
chercher dans le passé avec le risque
de repliement nostalgique qui tra-
verse aussi bien les sociétés occiden-
tales qu’orientales. Par contre, seule
une bonne connaissance du passé
impliquant la prise en compte des
contradictions et de la complexité des
situations historiques peut permettre
de nous éclairer sur le monde contem-
porain. Il y a donc deux lectures du
passé, une qui élimine les contradic-
tions génantes et |'autre qui les
affronte et les intégre. La connais-
sance de la civilisation des trouba-
dours ne peut que nous amener a
réfléchir sur les contradictions et la
complexité du monde. Il y a une dic-
lectique particuliérement féconde

entre |'unitaire et le pluriel, le local et
le global pour employer des termes
contemporains.  L'ars  médiéval
démontre une appétence extraordi-
naire & déchiffrer le monde. 1l s'agit
d'un art majeur tout autant que le tro-
bar, I'art d'inventer le monde ou d'in-
nover poétiquement, sensuellement et
spirituellement, tout autant que I'entre-
vescar, 'art de I'entrelacs, du tissage
et je n‘oublie pas qu'Edgard Morin
nous a incité récemment & apprendre
& gérer la complexité. Nous ne pou-
vons réduire la lecture du monde
entre un bien et un mal car nous
serions vite raffrapés par une com-
plexité difficilement maitrisable.

Ainsi dans le domaine des troubc-
dours, les bagarres ont été vives entre
les universitaires pour déterminer I'ori-
gine de I'art du trobar, et sans doute
I& aussi les sources ont été¢ multiples
et enchevéirées. la seule source
romane, liturgique et occidentale ne
semble pas suffire. Il faut aussi
réorienter son regard vers plusieurs
Orients pour mieux comprendre,
I'Orient d’Al andalous, juste au sud
des Pyrénées, I'Orient de Tripoli et
I'Orient byzantin. Ainsi, le tout pre-
mier des troubadours connus, Guil-
hem IX d'Aquitaine, a fréquenté ces
trois Orients et il serait tout & fait
curieux que ces parcours n'aient eu
aucune influence. Mais il était difficile
pour certains romanistes, surfout en
pleine colonisation algérienne, d'ad-
mettre que la civilisation d’Al anda-
lous ait pu avoir une quelconque
influence bénéfique sur une partie du
territoire métropolitain. C'était certai-
nement faire trop d’honneur & ceux
que la France traitait alors d'indi-
génes” | Je me bats actuellement pour
que soit publiée prochainement la tra-
duction d'un ouvrage de base sur I'in-
flence des poétes arabo-andalous
sur les provengaux écrit par un améri-
cain, Alois Richard Nykl°, dans les
années quarante. |l serait temps |

La thématique des trouba-
dours est trés présente dans
ta réflexion ; quand t’est venu
cet intérét pour la culture des
troubadours ?

Ceci m'est venu plus tard, par une
démarche intellectuelle, par la
connaissance des exactions com-
mises par la Croisade franco-
romaine menée contre les dits Albi-
geois. Un vrai crime contre 'huma-
nité et dont |'écho n’est pas prét de
s'éteindre, tellement cette croisade a
été exemplaire de la fagon de s’y
prendre pour détruire un peuple. De
la méme facon, il m'est difficile de
pardonner & la France pour un autre
crime contre |'humanité commis en
Algérie. Tant que la France ne fera
pas un travail historique d’autocri-
tique en profondeur, elle est & méme
de réitérer de facon détournée, par
intermédiaire (il faut considérer dans
ce sens la politique franco-africaine)
ce genre d'exactions. Et je crains
que la France ne poursuive jusqu’d
son terme |"éradication totale sur son
territoire de toute autre langue ou
culture que la sienne. L'amalgame
enfre intégration et assimilation est
particuliérement ancré dans les men-
talités. Et paradoxalement c’est bien
l& une conception “ethniste” qui est
& l'ceuvre @ un seul Etat, une seule
nation, un seul peuple, une seule
langue, une seule culture, une seule
histoire, un seul avenir. En fait, ['oc-
citan pour l'occitan ne m'intéresse
pas, c’'est ce que transmettent la
langue et la culture occitanes qui
m’importe, les valeurs humanistes.

Cette inspiration des trouba-
dours vient de quelque part !

Par les voyages, par les routes com-
merciales et notamment la route de
la soie, par les récits, certains trou-



badours ont la connaissance de
régions trés éloignées comme le
Khorassan au nord-est de I'lran, qui
est le berceau de bardes et de mys-
tiques renommés. le Khorassan par
le nombre de ses poétes est |'équiva-
lent de I'Occitanie médiévale.

la redécouverte de ces liens me
parait  fondamentale dans le
contexte international actuel, voire
vitale pour le réle précieux que I'Oc-
citanie peut jouer comme marche
culturelle, linguistique et musicale,
entre le Nord frangais et européen,
d'une part, et le bassin méditerra-
néen, d'autre part. En fait un réle
d'ambassadeur de la paix, promou-
vant les échanges, acceptant les
influences et créateur de nouvelles
synthéses. Certes ce réle lui a valu
les foudres d’une croisade, mais sur
les traces de Jacques Berque, j'ai le
désir encore plus pressant d'inventer
ici-méme une nouvelle Andalousie.

L'ensemble de musique an-
cienne Tre Fontane, dans son
interprétation des trouba-
dours, a fait une recherche
par rapport a la musicalité du
mot, lequel n’étant souvent
pas audible quand les textes
de troubadours sont interpré-
tés avec la technique du chant
classique.

o wdo™

Pour les troubadours, ce qui est
important avant tout c’est le lan-
gage. La musique est au service du
langage, elle le prépare, d'ou les
longues introductions comme dans
la musique arabe ou séfarade. La
musique précéde le sens, elle insi-
nue le sens, et puis on entend le
sens, on entend tout distinctement, la
musique nous a mis dans un bain
qui nous permet d’accéder & la
musique supérieure du mot, le lan-
gage se déploie en musique, et la
musique ne peut avoir lieu que s'il y

wee LE CHEMIN V.

a connaissance du texte, c’est un
double mouvement. A un moment
donné c’est inextricable, on est dans
I'enchevétrement, dans cette vapeur
des voyelles et ce heurt des
consonnes. les troubadours possé-
dent donc la musicalité de la langue
a haut niveau. On peut se deman-
der quelle est I'époque du monde ob
I'on peut retrouver une telle intuition.
On peut parler de cette période des
troubadours en la comparant &
I'époque grecque, et dire qu'elle fut
I'aurore de |’Europe. Lorsque |'on
rentre en frobar on rentre dans
quelque chose d'inextricable musica-
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lement et linguistiquement. On peut
parler de quelque chose d'assez
proche de la révélation telle qu'elle
est exprimée dans les théories mys-
tiques. C'est une révélation, et si I'on
ne parvient pas & la révélation
supréme, il y a un échelon intermé-
diaire que I'on appelle en occitan le
joy, un état érotico-poétique qui peut
amener & |'extase. Le joy a été suffi-
samment porté par la poésie des
troubadours pour que l'on puisse
affirmer qu’il est un des éléments
fondateurs du trobar. Lorsque je tra-
vaille avec des musiciens “contem-
porains”, je me suis rendu compte

B ODTDAIT
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de la difficulté d'établir le rapport
entre langage et musique. C'est un
grand chantier pour réapprendre ce
lien, I'entrebescar, I'enchevétrement ;
la musicalité de la langue ne suffit
pas et c’est pour cela que je travaille
de plus en plus avec des musiciens.

La thématique des troubadours
s’inscrit dans la modernité,
mais est-ce que celle-ci peut
s’en accommoder ?

Dans la musique dite confemporaine il
y a une forme d'acculuration qui
exclut foute sensibilité et quelquefois le
sens, ce sont les limites de la musique
contemporaine. Je n'aurais jamais pu
comprendre tout ceci si je n‘avais pas
vécu plusieurs expériences. Lorsque la
modernité devient une finalité, elle
devient un enfermement. Tout devient
intellectuel, épuré et il n'y a plus cette
dialectique incessante de la musicalité
et du langage, donc du sens. le
Chosur de Toulouse MidiPyrénées a
commandé pour 2004 & Edith Canat
de Chizy, compositrice éléve de Mau-
rice Chana, une ceuvre sur un texte
occitan dont le théme sera la convi-
vencia, autre concept médiéval et frés
contemporain qui désigne l'art de
vivre ensemble dans le respect des dif-
férences culturelles, linguistiques et
spirituelles. Voici une autre expérience
qui enrichira notre débat. Personnelle-
ment, le fait que je travaille de plus en
plus avec des musiciens et des compo-
siteurs me parait d'une grande
logique dans la mesure o ‘i intégré
encore mieux qu'auparavant les pas-
sions et les raisons du trobar.

Dans ton cheminement a tra-
vers l’écriture, il y a un pas-
sage, qui t'a marqué, qui a
coincidé avec une expérience
humaine particuliére.

Ce qui a été moteur et qui m'a com-
plétement dépassé, c’est bien |'écri-
ture de I'ouvrage Antonio Vidal que
je considére comme inachevé et en
bien des points maladroit. Et pour-
tant ce récit a eu une aventure singu-
ligre autant en Occitanie qu'en
Europe centrale, aprés la chute du
mur de Berlin. Nous avions alors,
ma compagne et moi, accueilli chez
nous une femme tchéque qui était
lige en fait aux milieux intellectuels
et artistiques de son pays, notam-
ment Milan Kundera et Vaclav
Havel. Et un jour elle nous apprend
qu'elle avait oublié un papier impor-
tant chez elle & Prague. Elle nous a
demandé de nous y rendre et nous
avons décidé de partir. Nous avons
ressenti & Prague une atmosphére
particuliérement oppressante. Nous
nous sentions suivis,
ambiance policiére et de couvrefeu
et par-dessous, 'ombre de Kafka.
Nous étions soupgonnés et soupgon-
nables, nous avons été contrdlés et
nous avons pu quand méme rame-
ner le document. Cette expérience a
été un choc terrible pour moi. C'était
la concrétisation de toutes mes
angoisses. Ce qui m’a inspiré dans
I'écriture d"Antonio Vidal. Il a été tra-
duit en allemand, il o été étudié
dans des universités en Hongrie, il a

dans une

été traduit en polonais, je suis allé &
Cracovie faire des lectures de ce
roman. Et ce n'est que récemment
qu'il a été traduit en frangais.

Tu as d‘autres projets d’écri-
ture ?

Je dispose d'un stock d'articles ou
i‘ai découvert des angles de lecture
inédits | Je pense & écrire une suite
qui se passera certainement en
Andalousie. J'ai déja fait les repé-
rages vers Mojacar, vers Nijar ol
i‘ai découvert des ancétres séfa-
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rades d'Antonio Vidal. A suivre.
L'écriture crée des passerelles, des
liens et les Pyrénées comme mon-
tagnes des ports et des passages
restent pour moi la référence obli-
gée. Sur mon chemin de vie, les
choses ne se réglent pas en termes
d’antinomie mais en interférences et
en souffles distincts. Lorsque j'ai

écouté la maquette du disque du
groupe Mosdica, j‘ai été séduit
immédiatement. Musique populaire
certes mais avec ce sens du lien que
seuls le savoir et I'expérience peu-
vent magnifier ; les Pyrénées gas-
connes nous renvoient vers les Aurés
pour mieux aider & notre retour, plus
riches, plus confiants, plus inven-
teurs. le fossé est trop grand en
France entre la culture dite savante
et la culture dite populaire, & tel
point qu'il a suscité du mépris
mutuel. La seule approche populaire
tend & folkloriser et anecdotiser, la
seule approche savante tend & des-
sécher et scléroser. C'est bien la
connaissance des distances, des
rythmes et des silences qui seule
peut nous rendre si proches.

Que peut-on penser de la
place du mouvement reviva-
liste des musiques tradition-
nelles des pays occitans et sa
renconire parfois avec des
musiques plus savantes ?

pastel n°5 1
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Aprés avoir écouté le disque de
Mosaica, je me suis dit : ils ont tout
compris. Bien sir il y a eu dautres
expériences dont ils ont certaine-
ment bénéficié, celles des musiciens
aquitains de Tre Fontane, des musi-
ciens languedociens de Troubadour

Art Ensemble, et des musiciens pro-
vencaux, Carlotti, Gacha Empega.
Et comme ceux<ci, Mosaica ouvre
des espaces, trace des pistes, aide &
respirer différemment. On les sent
nourris de musique & la fois savante
et traditionnelle, sans le moindre
complexe. Cela ne peut qu’affiner
I'entendement.

Comment se fait, d’aprés toi,
I’articulation entre la musique
de tradition orale et la
musique dite savante ?

Les Ballets Occitans en leur temps
ont apporté un renouveau. Nous sor-
tions enfin d'une conception
vieillotte et poussiéreuse de la cul-
ture populaire, complétement accul-
turée & un modéle folklorique natio-
nal. Je me souviens d'une émission
de France Culture ol une critique

musicale éreintait la facon de chan-
ter de Frangoise Dague, "inécou-
table” disait-on. Mais & travers cette
voix, j'entendais moi les accents de
mes familles adoptives lauragaises,
catalanes et aragonaises. Cette voix
me reliait & ce que j'avais entendu
de Sardaigne, des Balkans, d’Anato-
lie. Avec nos cris, avec nos appog-
giatures, nos ruptures de rythme et
nos mélismes, nous étions bien loin
de la mélodie a la francaise. Nous
basculions vers le sud, vers |'immé-
morial tropisme. C'est pourquoi 'in-
cite & une réelle et profonde prise
de conscience de ces phénoménes
culturels auprés des artistes et je
vibre & |'émergence de certains
accents, de certaines tonalités ou

tonicités chez Marilis Orionaa,
Céline Ricard, Equidad Barés,
Guillaume Lopez... Il n'y aura pas,

je le pense sincérement, d'évolution
significative sans l'intégration de ce
superbe processus de civilisation
que nous offre la langue et la culture
occitanes. C'est I'épaisseur du temps
qui peut nous donner des ailes.
C'est un nouveau Gai Saber. A fra-
vers la langue occitane, c’est |'apti-
tude & |'écoute du monde que l'on
développe chez I'enfant, chez I'ar-
tiste et chez toute femme et tout
homme de bonne volonté.

Tu as certainement d’autres
projets ?

Ce rapport texte-musique, je vais &
nouveau  |'expérimenter  dans
quelque temps avec Sabar, Livre des
Morts Pyrénéens, une transposition
dans la vallée du Sabartés du Livre
des Morts Egyptiens & |'usage de nos
concitoyens déroutés par la mort, un
livre de vie par excellence, enfin je
le souhaite. Son édition donnera lieu
& un événement original ob l'inven-
tion musicale aura toute sa place.

1. Port en occitan désigne indiffé-
remment un port de mer ou un col
de montagne.

Marche qui désigne une pro-
vince frontaliére.

3. Alois Richard Nykl, écrivain

américain du XX° siécle.
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Représentations & Rodez, Lodéve en
2002, Roques-sur-Garonne en 2003, Cité
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Trabucaire, 1997. Prix Antigone, Mont-
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représenté par Comedia dell’oc dans le
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vatoire Occitan (Toulouse, 1997), illusirée
par Jean-Marc Petiffils. Jouée par le
Théétre 107 dans le cadre du Festival
Thédtre en Féte de Carbonne, 1998.

Astrada (en frangais, occitan et italien),
créé au Thédire du Peuple de Millau en
1994 par Comedia dell’oc et représenté
au thédtre de la Digue, Toulouse, en
1996. Edition d'une cassette vidéo par
Lapilli Films, 1997.
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jours de Joan Bodon (Ed. Le Chemin Vert,
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Gualtiero Dazzi, création a la Halle aux
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la légende de Jaufre Rudel, livret pour la
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Terras del ponent, livret pour la création
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Le Baroque occitan avec Michel Dieuzaide et
Guy Cavagnac, Ed. Privat, fin 1996

Prix de I’Académie des Jeux Floraux et prix
du Livre d’Art de I’Académie du Languedoc,
1997.

Garonne en pays toulousain, Editions La part
des Anges, 2001.

Le pastel, Falchimie du bleu, Editions La part
des Anges, paru en octobre 2001, (raduc-
tion du texte de Bernard Manciet en occitan).
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Conseiller technique et acteur de la
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Eléments de bibliographie

&

_omy ette bibliographique est spécifique a Penseignement du chant et plus particuliérement du chant
‘U traditionnel. Elle propose des références de documents traitant de la pédagogie du chant mais aussi des

ouvrages plus techniques sur la voix, la perception, les techniques vocales et corporelles.

Elle est un complément a la bibliographie sur Transmettre et enseigner la musique traditionnelle qui a été
publiée en 2001 dans le numéro 47 de Pastel ol le lecteur trouvera des éléments, qui ne sont pas repris ici,
sur les ouvrages généraux, les textes officiels, les ouvrages de référence ainsi que les organismes de formation.

La plupart des documents cités sont consultables a ’ARPA (Atelier régional des pratiques musicales amateurs
Midi-Pyrénées) et au Conservatoire Occitan — Centre des musiques et danses traditionnelles en Midi-Pyrénées,
ce que nous indiquons sous chaque référence bibliographique avec les mentions : ARPA, CO, ou ARPA | CO
quand ils sont consultables dans les deux centres.

ACHIARY, Befiat. Les chants du
feu et de la forge : Vinter-
prétation dans le chant tra-
ditionnel, réflexions et
pistes... Modal : la revue des
musiques fraditionnelles. N° spécial
“Spécial  pédagogies”.  Sept.
1986, n° 4, p. 4-7.

Ateliers d’ethnomusicologie. La
voix. Cahiers de musiques tradi-
tionnelles. 1991, n° 4. Chéne-
Bourg ; Genéve : Georg Editeur.
318 p.

A nofer que le numéro 6 de cefte
revue, paru en 1993, est consacré
au théme des “Polyphonies”.

[BLANCHARD, Jean]. Ma voix
dans le chant du voisin :
plan de formation vocale en
Rhéne-Alpes. Musiques tradi-
tionnelles  Rhéne-Alpes.  Hiver
2002, n® 44, p. 89.

Propos recueillis auprés de Jean-
Marc Vernier, directeur de I"Agence
Musique et Danse Rhéne-Alpes
(AMDRA) et d’Evelyne Girardon,
chargée du développement des pra-
tiques vocales & I'AMDRA.

LAURENT, Jean. La tradition
orale enfantine et l’éduca-
tion musicale a I'école.
Poitiers : CRDP ; [Niorf] : CDDP :
Geste éditions, 1999. 211 p. + 1
disque compact.

La voix. Cahiers de |'animation
musicale. 1984, n° 31. 99 p.

Ce numéro spécial de revue con-
tient, entre autres, des articles sur
I'enseignement du chant ainsi qu’un
chapitre sur les “Voix tradition-
nelles” constitué d’articles signés
par Geneviéve Clément sur “La voix
traditionnelle” (p. 62-63), par Gio-
vanna Marini sur "Voix des villes et
voix des champs” (p. 65-66) et par
Tran Quang Hai sur “le chant
diphonique” (p. 67-69).
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ASSELINEAU, ~ Michel, BEREL,
Eugéne. Ecoute et découverte
de la voix. Courlay : Editions
Fuzeau, 1996. 1 guide péda-
gogique : 188 p. ; 1 cahier de
travaux pratiques : 69 p. ; 3 dis-
ques compacts. Collection “M.
Asselineau E. Bérel”.

Exemples sonores des différentes voix
du monde (disque compact n° 2 :
plages 6 & 14) accompagnés d'un
commentaire.

ARPA

LELEU, Jean-louis, CHARLES-
DOMINIQUE, Luc, CLER, Jérdéme,
éd. La vocdlité dans les pays
d’Europe méridionale et
dans le bassin méditer-
ranéen. Actes du colloque de La
Napoule (06), 2-3 mars 2000.
Saint-Jouin-de-Milly : Modal Edi-
tions, 2002. 221 p. + 1 disque
compact.  Collection  “Modal
poche”.

CO

OTT, Jacqueline, OTT, Bertrand.
La pédagogie de la voix et
les techniques européennes
du chant. Issy-les-Moulineaux :
Editions EAP, 1994. 470 p. Col-
lection “Psychologie et pédagogie
de la musique”.
La troisiéme partie de 'ouvrage est
consacrée & 'étude de la voix dans
différents pays européens.

ARPA

ZEMP, Hugo, coord. Les voix du
monde : une anthologie des
expressions vocales. Paris : Le
chant du monde, 1996. 3 disques
compact + 1 livret (188 p.). Col-
lection du Centre national de la
recherche scientifique et du Musée
de 'Homme. CMX 3741010.12.
ARPA / CO

CORNUT, Guy. La veix. Paris :
PUF, 1998. 125 p. Collection
“Que sais-je 2", n° 627.

Ouvrage clair et précis sur fout ce

qu'il faut savoir sur la voix.
ARPA

DEJONCKERE, P. H. Le vibrato
vocal. Médecine des Arts. Sept.
1998, n° 25, p. 2-5.

ARPA

HEUILLET-MARTIN, Geneviéve,
GARSON-BAVARD, Hélene, LEGRE,
Anne. Une voix pour fous.
Tome 1 : La voix normale ef
comment l'optimaliser. Mar-
seille : Solal, 1997. 204 p. Collec-
tion “Le Monde du verbe”.

ARPA

T CHANT 0 MONCE R 34018

LES VOIX DU MONDE
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VOCAL EXPRESSION

Institut de pédagogie musicale. Le
Souffle. Marsyas : revue de péda-
gogie musicale et chorégraphique.
Déc. 1994, n® 32. 85 p.

ARPA / CO

ORMEZZANO, Yves. Le guide
de la voix. Paris : Editions Odile
Jacob, 2000. 431 p.

Il s’agit d’un survol de tous les
aspects de la voix. Les pages sur le
fonctionnement du larynx sont

claires.
ARPA

SCOTTO DI CARLO, Nicole. La
voix chantée. la recherche.
1991, n® 235, p. 1016-1025.

TOMATIS, Alfred. Nous
sommes ftous nés poly-
glottes. Paris : Fixot : Librairie

générale francaise, 1991. 219 p.
Collection “Le livre de poche pra-
tique”, n°® 8119.

AMY DE LA BRETEQUE, Benoit.
L'équilibre et le rayon-
nement de la voix. Marseille :
Solal, 1997. 109 p. Collection
“Voix parole langage”.

ARPA
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AMY DE LA BRETEQUE, Benoit. A
l'origine du son : le souffle.
Le travail de la respiration
pour la voix et pour l'instru-
ment a venf. Marseille : Solal,
2000. 127 p. Collection “Voix
parole langage”.

ARPA

AUTHELAIN, Gérard. La créa-
tion de chansons a lI’école. In
L'éducation musicale & I'école : pra-
tiques, enjeux, perspectives. Actes
du colloque départemental d’édu-
cation musicale en Seine-et-Marne,
Melun, 1988. Paris : IPMC, 1989,
p. 65-74.

CO

BARATHON, Jacques, LEMETRE,
Roland. Chansons #radition-
nelles des provinces de
France ordonnées selon une
progression solfégique. Paris :
Durand Editions musicales, 1985.
4 vol. non paginés.

ARPA
ARFA

BUSTARRET, AnneH. L'enfant ef les
moyens d'expression sonore :
disque, radio, magnétophone.
Paris : Les Editions ouvriéres : Dessain
et Tolra, 1985. 163 p. Collection
“Enfance heureuse”.

ARPA

BUSTARRET, Anne-H. La mémoire
enchantée : la pratique de la
chanson enfantine de 1850 a
nos jours. Paris : les Editions
ouvriéres, 1986. 297 p. Collection
“Enfance heureuse”.

ARPA

CAYOT, André. Enseigner la
chanson ? Marsyas : revue de
pédagogie musicale et choré-
graphique. N° spécial “Apprentis-
sages et fraditions”. Sept. 1994,
n® 31, p. 1822,

GO

CHUN-TAO-CHENG, Stephen. Le
Tao de la voix : une nouvelle
méthode inspirée de [I'Orient
et de I'Occident pour le chant
et la voix parlée. Paris : Pocket,
1993. 201 p.

ARPA

CORNUT, Guy, coord. Moyens d'in-
vestigation et pédagogie de la
voix chantée, Actes du colloque fenu
les 8, @, et 10 février 2001 au CNR de
lyon dans le cadre des Rencontres
vocales en Région Rhéne-Alpes. Lyon :
Symétrie, 2002. 148 p. + 1 cédérom.
A nofer un texte de Simha Arom sur “De
quelques usages particuliers sur la voix
en Afrique Centrale” (p. 73-76) et de
Trén Quang Hai sur “A la découverte du
chant diphonique” (p. 117-132).
l'ouvrage comprend également un
cédérom frés intéressant sur les mouve-
ments du diaphragme.

ARPA

FULIN, Angélique. L’enfant, la
musique et I’école. Paris : Editions
BuchetChastel, 1992. 248 p. Collec-
tion “Musique”.

ARPA / CO

Insfitut de pédagogie musicale et choré-
graphique. Cheeurs. Marsyas : revue
de pédagogie musicale et choré-
grophique. 1990, n° 13. 96 p.

LABORDE, Denis. Les musiques a
I’école. Paris : Bertrand-lacoste,
1998. 191 p. Collection “Parcours
didactiques & 'école”.

A consulter notamment le chapitre
“Ingrédients et astuces. Pour faire

cours”,
co

MARTENS, Edith, VAN SULL, Vincent.
Osez la musique : éveil des
enfants au plaisir de la
musique. Bruxelles : Labor, 1992.
95 p.
Exercices vocaux, musicaux ef cor-
porels & destination des enfants.

ARPA

MAZERON, Liliane. Evolutions
dans I|’enseignement du
chant. In 1967-1997 - Trente
ans d’enseignement de la musique
et de la danse en France.
Marsyas : revue de pédagogie
musicale et chorégraphique. 1997,
n°® hors série. Paris : Cité de la
musique, 1997, p. 186-192.

O

MILLER, Richard. La structure
du chant : pédagogie systé-
matique de lart du chant.
Paris : Cité de la musique, 1996.
395 p.

Ouvrage complexe et trés détaillé
sur la technique et la pédagogie de
la voix, illustré d'exercices intéres-
sanfts.

ARPA / CO



NOISETTE, Claire. L'enfant, le
geste et le son : une initia-
tion commune a la musique
et d la danse. Paris : Cité de la
musique. Centre de ressources
musique et danse, 1998. 127 p.
Collection “Points de vue”.
ARPA / CO
RONDELEUX, Louis-Jacques. Trou-
ver sa voix : contréler sa res-
piration, enrichir son timbre,
élargir son registre vocal.
Paris : Seuil, 1977. 187 p.
ARPA

AURIOL, Bernard. La clef des
sons : éléments de psy-

chosonique. [S.1.] Editions
Erés, 1994. 287 p.

RPA YRS
McADAMS, Stephen, BIGAND,

Emmanuel. Penser les sons :
psychologie cognitive de
l'audition. Paris : PUF, 1994.
401 p.

ARPA

TOMATIS, Alfred. L'oreille et la
voix. Paris : R. Laffont, 1987. 327 p.
ARPA

BOURDAT, Iréne, ZEDDA, Paolo,
prés. Conférences et cours
d'interprétation. Lo Revue de
I'AFPC : I'apport des pratiques cor-
porelles pour le geste instrumental
et vocal. 1996, n°® 1. Paris : AFPC.
34 p.

ARPA

FAURE, Marie-Agnés. Respiration
et art du chant (ou d’un jeu
instrumental). Médecine des arts.
Sept. 1992, n° 1, p. 10-14.

ARPA

FELDENKRAIS, Moshe. Energie
et bien-étre par le mouve-
menf. SaintJean-de-Braye : Edi-
tions Dangles, 1993. 211 p..Col-
lection “Psycho-soma”.

ARPA
Médecine des Arts. Déc.
1995, n° 14.
A consulter dans ce numéro les arti-
cles de Myriam Pfeffer sur “La méth-
ode Feldenkrais : un silence élo-
quent” (p. 13-15), de Yves Lambert
sur “L'art et la sophrologie : la
sophrologie et I'art” (p. 16-18) et
de Guy-Vincent Aknin sur “Une
approche de la technique de F
Matthias Alexander (1869-1955)"
(p. 21-26).
Ces frois articles ne parlent pas
directement de la voix. Ils" sont
cependant & connaitre pour leur
application dans le domaine du
chant.

ARP/
ARFA

PAYA, Farid, coord. Les Chemins
de la voix. Thédire/Public : reve
bimestrielle publiée par le Théatre de
Gennevilliers. Juill -oct. 1998, n° 142-
143.

A consulter dans ce numéro spécial
consacré & la voix les articles de Blan-
dine Calais-Germain sur “le corps et
la voix : le point de vue de I'anatomie
pour le mouvement” (p. 23-33) et de
Bernard Auriol sur “la voix et les
chakras : hypothése de travail sur la
production phonique et son écoute”
(p. 34-44).

FORHATIO

Medecine « Arts

L Pt o v e

ot paries ches Tartite

Bibliographie voix et chant
choral
Cette bibliographie commentée a
été réalisée par la médiathéque du
CDDP de Chambéry. Elle est con-
sultable sur internet & I'adresse :
I'J(_J grenc ;I‘ Jrf/c_UF
73/media/catalog/bibliovoix.html

eomsulté le 04/03/2003]

() e o
nnp.// www.crc

Bibliographie

Bibliographie commentée sur la
voix et le chant réalisée par I'asso-
ciation I'Atelier du chanteur. Elle est
consultable sur infernet & l'adresse :
hitp:// ..chanteur.net/biblio.him

[ consuffe fe 04/ 03/ 2003]

CHOVELON, Chrystele. A I'aube
du 3° millénaire... le devenir
du chant. Mémoire : Chant/for-
mation musicale : Cefedem Rhéne-
Alpes : 2000-2002.

Mémoire du Céfedem Rhéne-Alpes
consuffabfe sur internet & I'adresse :
o e

h tt o B edem -

F-J'i one 'H O"H )C‘ﬂn’.’u‘ﬂﬂf me

moirecei elecl ]L” ger. J'IHTIIJ

[consulté ie 04/ 03/2003]
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. chanteur.net

Site réalisé par I'association I'Atelier
du chanteur. Il s’adresse aux
chanteurs, professeurs de chant et
étudiants. Outre une bibliographie
commentée déja citée ci-dessus, ce
site contient énormément d'informa-
tions relatives & I'enseignement du
chant. On pourra notamment y con-
sulter la rubrique “Liens” qui est trés
fournie, commentée et organisée en
différents chapitres.

http://www.

itp:y /WWW.505VOI

Sffe consacré a la reeducanon de la
voix. On peut y fester sa technique
vocale, I'acuité de son oreille ; on
peut également y faire des exerci-
ces, trouver des informations sur les
stages, consulter la rubrique
“liens”, efc.

/ [
hitp: //www.lavoix.fr.st
S:te consacré & l'anatomie de la
voix et au principe du son.

htt 1'/' /\w\f‘f.p;' rso.club-
internet.fr/ze
Site de I'Association des professeurs
de chant pour létude et la
recherche (AFPC). On peut y con-
sulter des informations sur I'associa-
tion (ses statuts, comment devenir
membre, une liste commentée de
ses publications) ainsi que sur I'en-
seignement du chant en France.

eddap/afpc

Le Pdle de Ressources musique
et voix (Académie de Toulouse)
En vue d'un développement de
I'éducation artistique et culturelle en
milieu scolaire, un Pdle de
Ressources musique a été mis en
place dans I'académie de Toulouse.
L'objectif est de renforcer les parte-
nariats entre le Ministére de la
Jeunesse, I'Education nationale et
de la Recherche, et le Ministére de
la Culture et de la Communication,
ainsi que les structures culturelles
parfenaires.

la région Midi-Pyrénées réunit de
nombreuses ressources humaines et
documentaires en matiére de
musiques et chants traditionnels
occitans. Aborder ce sujet dans les
classes d'éducation musicale et de
langue et de culture occitanes per-
met aux éléves une sensibilisation &
une langue, l'apprentissage de
chants et audela la compréhension
d'une culture et d'une identité.

Basé au CRDP de Midi-Pyrénées, le
Péle de Ressources musique a donc
choisi de valoriser ce théme a
travers diverses actions : la forma-
tion, la documentation en ligne et
hors ligne, I'édition d'ouvrages
pédagogiques et la participation &
des manifestations culturelles.

Ses partenaires sont le CRDP de
Midi-Pyrénées, 'action culturelle du
Rectorat de I'académie de Toulouse,
la DRAC de Midi-Pyrénées, I'lUFM,
le Conservatoire Occitan et I'ARPA.
Contact : Delphine Roques, chargée
de projet Musique et Voix - 05 61
99 48 60 -

A consulter : La pratique du chant
dans les musiques traditionnelles de
langue  occitane :  Séminaire
académique des 23, 24 et 25 avril
2002 - CRDP de Midi—Pyrénées.
Non edlte Non pogrne

o delphine.roques2@ac-toulouse. fr

: UlC‘)US-&?.H';’ IT\H]I/ [ZJ"-:E(_IO-

goqie/artsetculture

ARPA — Centre de ressources
des pratiques vocales

28, rue Léo-lagrange

31400 Toulouse

Horaires : du lundi au vendredi
' de 10h & 13h et de 14h a 18h
| Contact : Laurence Dacheux

05 61 55 44 60

1rpal@ \ -:f—._.

' Conservatoire Occitan — Cenire |

| des musiques et danses tradi-

' tionnelles  Toulouse  Midi- |
Pyrénées
1, rue Jacques-Darré
31300 Toulouse
Horaires : du lundi au vendredi

de 9h & 13h et de 14h & 18h
Contact : Myriam Mattielo,
Bénédicte Bonnemason

05 34 51 28 38

documentation@conservatoire-

Bibliographie réalisée en mars
2003 par Bénédicte Bonnemason,
Pascal Caumont et Laurence
Dacheux.
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Portrait de P. Gaston-Sacaze
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Musée Pyrénéen, Lourdes,
Alburn R 3 66, Cliché G. Prat Pasteur Botaniste d'Ossau.



ersonnalité hors du commun, Pierrine Gaston-Sacaze, berger autodidacte, se
passionna pour son environnement géographique et humain. Musicien

traditionnel, il confectionnait, pour les donner ou les préter, et @ la demande,
semble-t-il, des petits livrets sur lesquels il consignait les paroles de chansons connues
de son temps. Or il se trouve que plusieurs folkloristes ou littérateurs utilisérent
quelques-uns de ces documents dans leurs publications, documents qui figurent
parmi les premiéres chansons de tradition orale qui furent recueillies dans les
Pyrénées gasconnes. Ce petit essai a pour but de faire connaitre ce qu’on lui doit.

Né de pére et de meére inconnus,
placé en nourrice, puis abandonné
4 la famille Gaston-Sacaze a
Bagés, commune de Béost dans la
Vallée d'Ossau, celvi qui fut
appelé Pierrine recut le nom de sa
famille adoptive. “Berger-phéno-
méne”, selon |'expression d’'Anto-
nin Nicol qui lui consacra un livre,
il se forme tout seul aprés un court
passage & l'école’. Sa connais-
sance du milieu environnant com-
mence & |'occasion de faits les
plus divers : ainsi, il soigne par les
plantes, parce que les secours
n‘arrivaient pas, des animaux
atteints d'épizootie et il se pas-
sionne alors pour la botanique,
dont il deviendra un spécialiste
reconnu. A la demande d'un phar-

macien des Eaux-Bonnes qui lui
prétait des livres, il accompagne
des riches curistes dans des excur-
sions botaniques et reste en rela-
tion avec certains d’entre eux. Vou-
lant faire connaitre le combat dan-
gereux avec un ours mené & bien
par ses deux fréres d’adoption, il
exprime son émoi par une peinture
dont il a préparé les couleurs avec
du jus de plantes : on vient voir
son tableau. Captivé par la pein-
ture, il exécute des aquarelles.
Vétérinaire, géologue, entomolo-
giste, hypnotiseur, sorcier, char-
meur de serpents, il s'intéresse
aussi avec enthousiasme & la
météorologie, au solfége, aux ins-
truments de musique. Il achéte des
livres et étudie le latin puis le grec
afin de confectionner un herbier.
Devenu célébre, il recoit la visite
de curistes et aussi de scientifiques

avec qui il partagea ses connais-
sances.

Parmi les différents écrits qui par-
lent de Gaston-Sacaze, voici une
description fort évocatrice faite par
Adolphe Moreau, agent de
change parisien amateur de pein-
ture, qui vint six ans de suvite aux
Eaux-Bonnes. De son Guide, je
reléve le récit suivant racontant
I'ascension, en 1843, du Pic du
Midi d'Ossau par le Duc de Mont-
pensier, fils de Louis-Philippe
“Entre |'avant-garde et le corps
d’armée, s'avancait, superbe dans
sa beauté sauvage, Gaston
Sacaze, qui, monté sur un cheval
noir, & ftous crins, sans étriers,
avec un simple filet, ressemblait &
un cavalier numide”. Signalons
que ce méme Moreau trouve la
“musique indigéne ... extrémement
faible, pour ne pas dire

par Eliane Gauzit
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pitoyable”. Il signale que dans
beaucoup de vallées pyrénéennes,
le méme artiste joue & la fois du
flageolet & quatre trous (sic) de la
main gauche et du tambourin,
“espéce de lyre & six cordes” sur
lequel il frappe avec une baguette
pour s'accompagner ; “ce dernier
instrument, ditil, se trouve partout,
chez le plus pauvre berger comme
chez le seigneur du village et
méme le préfet du département”.
Par tradition familiale, Pierrine
Gaston-Sacaze savait lui aussi
jover de la flite & trois trous - la
hlaguta de tres horats - et du tam-
bourin béarnais, lo tamborin ; il
jouait également de la flite de Pan
- lo shiulet-crestader -. On rapporte
qu'il se fabriqua un violon, une
harpe et une guitare. Un article du
Mémorial des Pyrénées de 1852
raconte : “Il se construisit... en bois
de hétre et de sapin une espéce
de grande guitare & large manche
et & sept cordes ; il raya du papier
et, muni de ce singulier appareil,
s'en fut courir les foires, les fétes et
les noces. Entendaitil une chanson
nouvelle pour lui 2 Il tirait & part le
chanteur ou la chanteuse
“chante-moi ¢a doucement” lui
disait-il, puis il cherchait sur sa gui-
tare 'unisson de chaque note, et
en plagait le signe sur son papier

s N

rayé”.

Dans quelles circonstances Pierrine
Gaston-Sacaze atil commencé &
confectionner des petits cahiers oU
il consignait les paroles de chan-
sons qu'il connaissait ou qu'il
recueillait ¢ D'aprés Antonin Nicol,
ils furent réalisés de la période
allant environ de 1838 & 1864.
Aux Archives Départementales de
Pau®, on peut consulter quelques-
uns de ces cahiers notés - ou plutdt

ce qu'il en reste | - car le tout est
dans un piteux état @ feuilles
éparses, pages raturées et parfois
annotées par d’autres mains. Les
cahiers que j'ai consultés ne com-
portent pas de musique : cellei
est rarement notée ef, dans ce cas-
l&, le plus souvent sur des feuilles
volantes et écrite comme du plain-
chant, c’est-a-dire sans notation de
rythme. On ne peut que regretter
que le “Musée Gaston Sacaze” qui
existait aux Eaux-Bonnes dés
1875, donc encore du vivant de
“notre héros”, fut malheureusement
pillé aprés la guerre de 1914.
Ce sont des cahiers de ce genre
qui furent donnés ou prétés par
Gaston-Sacaze & des folkloristes ou
& des littérateurs qui cherchaient &
savoir s'il existait, en dehors des
“bergerades” de Cyprien Despour-
rins’, d'autres productions. Ainsi
Mazure, dans son Histoire du
Béarn..., paru en 1839, dit qu'il a
“entre les mains un recueil inédit
des chants d'Ossau ..., chants
recueillis par Pierrine Sacaze...,
homme tout & fait étonnant, qui
seul, sans aucun secours, a acquis
toutes les connaissances litté-
raires qui forment |'éducation ordi-
naire...” (p. 473). Et il publie le
texte de sept chansons dont deux
seulement en béarnais, les autres
en traduction frangaise. Le livre de
Mazure fait partie de la biblio-
théque de voyageurs lettrés, qui
reproduisent les paroles des chan-
sons dans leurs souvenirs pyré-
néens, tels que |'anglaise Louisa
Struart Costello en 1844 ou Taine
en 1855. Des productions journa-
listiques & grand tirage les diffu-
sent, comme la Mosaique du Midi
ou les Frangais peints par eux-
mémes ; certains méme furent
envoyés au Comité Fortoul-Am-
pére par Garay de Monglave®.
Hommage supplémentaire dont il
faut glorifier “notre berger-phéno-

méne”. De son cdté, un certain M.
Badé fait éditer, en 1843, dans
un bulletin d’une société de Pau,
deux autres chansons, toujours
d’aprés un recueil communiqué
par Gaston-Sacaze, avec les com-
mentaires suivants : "Il existe dans
la vallée d'Ossau un fonds consi-
dérable de chants populaires, se
rapportant & différents sujets, ou
consacrés aux principales circons-
tances de la vie, telles que le
mariage et les funérailles. Les plus
nombreux ont ftrait aux joies ou
aux chagrins de I'amour, et pré-
sentent un caractére plus ou moins
idyllique. Il en est d'autres ob I'on
voit se refléter de loin quelques
réminiscences des personnages
célebres ou des faits historiques
qui ont eu du retentissement dans
les montagnes”. Quant & Coua-
raze de laa, dans son médiocre
essai paru en 1861, il publie huit
poésies inédites écrites par Gas-
ton-Sacaze lui-méme (destinées a
étre chantées, puisque, dans une
“table”, I'auteur en signale les
partitions musicales), en les com-
parant aux productions de Des-
pourrins et en vantant la supério-
ritt du premier, dont il admire la
variété des genres et des sujets :
“Il' 'emporte, ditil, sur le poéte
d’Accous et de Miramont [c’est-&-
dire Despourrins], par la finesse,
la douceur, le trait et le vif senti-
ment de l'imposante nature au
milieu de laquelle il vit, et dont il
sait comprendre la grandeur et la
beauté”. Mais pas un mot sur les
chansons folkloriques. Presque
quarante ans aprés Mazure, Puy-
maigre, qui a fait quelques séjours
aux Eaux-Bonnes, essaya de ren-
contrer Gaston-Sacaze, sans réali-
ser que les “quelques spécimens
de poésies patoises” qu'il a lus
dans le livre de Mazure provien-
nent déjad de ce méme Gaston-
Sacaze qu'il recherchait. La ren-



contre ne pouvant avoir lieu, un
guide lui remit un petit recueil
qu'il possédait et contenant sept
morceaux. Puymaigre termine son
article ainsi, article qu'il publia &
deux reprises, en 1874 et en
1885 : “De toutes les chansons
que nous venons de publier les
plus intéressantes sembleront sans
doute celles que M. Sacaze a
communiquées & M. [nom du
guide]. Puisque nous avions |'auto-
risation de ce dernier, nous ne
pensons pas avoir été trop hardi
en donnant un échantillon du
recueil entrepris par le pasteur
botaniste. Mais eussions-nous
commis une indiscrétion, nous ne
nous la reprocherions pas si elle
pouvait décider M. Sacaze & faire
part au public de ses découvertes.
Elles doivent &tre trés importantes

Pierrine Gaston-Sacaze

si I'on en juge d’aprés une note
écrite & la fin de son manuscrit et
dans laquelle M. Sacaze parle
d'un choix fait par lui de cin-
quante piéces sur deux cents
chansons historiques et de quatre-
vingts chansons friées d’environ
deux cents autres morceaux de
genres différents”.

Jean Poueigh a-il utilisé les docu-
ments de Gaston-Sacaze lors de
sa mission dans les Pyrénées de
1918 & 1923 2 Toujours estil
qu'il ne les ignore pas et que son
jugement se montre sévére : “la
bonne foi de Gaston-Sacaze, dit-
il, ne paralt pas douteuse, mais le
rimailleur primait en lui le folklo-
riste. les chansons que nous ont
livrées ses cahiers, feuilletées par
les lettrés auxquels I'auteur les
communiqua dans le courant du

siecle dernier, portent des traces
de retouches et d'arrangements”
(p. XXVIII). U'examen attentif des
documents des Archives permet
de faire quelques remarques : tout
d'abord |'abondance des “chan-
sons historiques”, classées comme
telles par Gaston-Sacaze dans ses
tables (cf. un exemple de table,
document |) et s’échelonnant de
I'an 725 & 1860 | Si I'on y trouve
par exemple Quan lo rei parti de
Franga, ou las guerras son crida-
das, dont je parlerai plus loin, il y
a aussi le branle chanté Colorina
de résa, qui serait, pour lui, un
souvenir de Charlemagne, Roland
et Roncevaux ! En notant ces
“chants  historiques”, Gaston-
Sacaze essaie de répondre 4 la
demande des letirés romantiques
et aux préoccupations de

|
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I"époque qui visent & tout prix &
élever un “grandiose monument &
notre histoire” dit Couaraze de
Laa et & offrir “une image fidéle et
vivante du génie de notre nation”
écrit Ampére dans ses Instruc-
tions’. Beaucoup de ces chants,
dits “historiques”, sont visiblement
I'ceuvre de “rimailleurs”, selon
I'expression de Poueigh, ou de
Gaston-Sacaze lui-méme. Cepen-
dant, il prend parfois la précau-
tion de prévenir, puisqu’il men-
tionne & la fin d’une table : “par-
tout ob il y a la marque X cela
nous appartient”. A un autre
endroit, il note & propos d’une
chanson : “féyte [gasconnisme] &
Béost canton de Laruns 24 juin

1807". Quant aux “retouches et
arrangements”  dont  parle
Poueigh®, voici un exemple ob

Gaston-Sacaze a visiblement collé
d’autres fragments sur un texte
préexistant : cf. le document II,
Aus Termis de Tolosa, accompa-
gné de sa transcription” (cf. docu-
ment Il).

| - La prison du roi Frangois : Quan
lo rei parti de Franga.

[Catalogues : Coirault, Il 6113 -
Laforte, | B - 16.
Etudes : Bénichou, p. 82-86 et

116-117 - G. Delarue, p. 31-36 -
G. Massignon, p. 365-384]

Dans les manuscrits conservés aux
Archives de Pau, il y a plusieurs
feuilles donnant cette chanson : on
peut observer des variantes dans
le vocabulaire et les énormes diffi-
cultés de Gaston-Sacaze pour
écrire sa langue, |'occitan béar-
nais. Ainsi dans la version donnée
ici, le méme mot est souvent écrit
de deux facons différentes : par
exemple Rei ou Rey, déou ou dev,
etc. Et bien sir, ces difficultés se

rencontrent dans la lecture qu’en
ont fait Mazure (p. 475-476) et
Puymaigre (p. 91-92), qui ont ten-
dance & franciser la langue (Espa-
gnols pour Espagnous, tour escure
pour fourre escure, etc.). En dehors
de ces variantes de détails, notons
lo présence d'un refrain (que
Mazure ne note pas : atil eu un
autre manuscrit 2) ; chaque vers
est bissé (Puymaigre ne l'indique
pas pour le premier vers, Mazure
ni pour l'un, ni pour |'autre’). Le
déroulement de la chanson est tou-
jours le méme : si la version repro-
duite ici d'aprés le cahier n® 2
s'arréte &, d’avtres manuscrits
offrent davantage de couplets’.
Cette complainte est dorigine fran-
caise comme le fait ressortir le
texte qui, pour respecter |'asso-
nance en i, a conservé les mots
mis et pris, alors que I'on devrait
avoir mes et pres ; il en est de
méme pour les versions en
catalan’®. A remarquer que la
ligne mélodique écrite maladroite-
ment par Gaston-Sacaze est du
méme type que celle notée habi-
tuellement dans les recueils en
béarnais du XX® siécle : la musique
présentée ici est prise dans |'Alma-
nach gascon pour 1932 (p. 125).
Cf. document lll, le texte donné
par Gaston-Sacaze et en face sa
transcription.

Il - La fille qui se noie / la bai-
gneuse qui dialogue avec le pom-
mier : Quan éri mainadeta
(Catalogues : Coirault, |
Laforte, I L- 1).

Ici Gaston-Sacaze semble beau-
coup plus & l'aise pour écrire les
paroles : les difficultés, pour la
chanson précédente, sont peut-étre
dues aux analogies entre le fran-
cais et le béarnais. Quan éri mai-
nadeta se trouve dans Mazure en
traduction frangaise ; cependant
les couplets deux et trois sont
reproduits en béarnais dans une

1720 -
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con. que. rir  d'au. ke po-vs | vi-va la  Flor, la Flor de lis .

Quoan lou Rei parti de France (bis Quan lo rei parti de Franca, (bis)
Conquéri d’aute pais, vive la rose conquerir d'autes pais, viva la rosa,
Conquéri d'aute pais, vive la flou conquerir d'autes pais, viva la flor,

a flou déou Lys. a flor de lis.

Quoan esté daban Pavie Quan esté davant Pavia
jnous que |'an pris. los Espanhous que I'an pris.
Disen Rend-te, rend-te, Rei de Franca
Sinon tu qués mourt ou pris. que sinon qu’és mort o pris.
Qu'in séri le roi de France Quin serf lo Roi de Franca
Que james jou nou léy bist. que jamei jo non |'& vist 2
Qu’ou [héban lale deu mantou Que'u lhévan 'ala deu manto
I | [ & A [ -
lui troban la flou deu Lys. I'i troban la flor deu lis.
Ets quou prénén et quou liguem Eths que’u prenen e que’u ligan
Dens la présou que lan mis. dens la preson que |'an mis.
Dein ne léde tourre escure Dens ua léda torre escura
jamey sou ni Lus sid bist. jamei s6 ni lutz s'i a vist.
g - & L~ o - " | P
dlnou per ue finestotte Slnon per ua irinestofa
bét poustillou vét véni. béth postilhon ved venir.
Poustilhou ques letires portes Postilhon qué letras portas 2
Que se coute ta paris. qué s'i confa ta Paris 2

CANT
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note de fin de page. Mazure a di
avoir un autre manuscrit car son
texte présente quelques différences
avec celui que nous donnons ici
(cf. document IV) ; en particulier, il
donne la fin du diclogue avec le pom-
mier : “mais fu n'en as pas autant [des
fleurs] que mon coeur a d'amours”. La
encore nous avons un branle chanté en
Ossau [cf. Bréfeil, Images... p. 111),

avec paroles assonancées.

I - La fille qui part en guerre
pour plaire & son pére : las
guérras son cridadas

(Catalogue : Coirault, Il 6709).
Pour le moment, ce premier couplet

annoté par Gaston-Sacaze (cf.
document V) est le seul document
dont j'ai pu prendre connaissance
concernant ce branle chanté. La
copie, ou plutdt l'interprétation de
Puymaigre s'avére défectueuse
quand il écrit : “Las guerres son cri-
dandes / la baig aii pais la mé ..."
En effet, le mot cridandes n’existe
pas en occitan et il a fransformé aii
prés la mé, qui est une tournure typi-
quement béarnaise qui signifie
“auprés de la mer”"” (mé étant un
gallicisme pour mar), par aii pais la
mé, qui n'est correct que si on
ajoute la préposition de, c'est-&-
dire : ai pais [de] la mé, “au pays

de la mer”. La mélodie se déroule
sur quatre notes, chaque énoncé
étant comme une sorte de broderie
autour d’'un méme son, comme
d’autres branles de la vallée d'Os-
sau (cf. Colorina de rosa, A tot
I'entorn de ['om, efc.). Bien que
Sacaze ait noté I'air maladroite-
ment - aucune distinction entre les
sons ayant une ou deux
pulsations - il écrit différemment
les deux “solfa” terminant la
deuxiéme phrase musicale et la
derniére : pour dou déné, I'appui
est sur le “sol” et pour douds, il est
sur le “fa” (terminaison). D’autre
part, il indique avec précision I'al-

doudou.

Document IV ™

doudéne doudou

Are quoan soy granotie
a s
U-die pres I'ayguette
de céis arribaillous

Troby dessus I'herbette

fres chibalés gragious

Lu dits adiou ninette
L'alte a I'aygue quém jelte
A nada ém soy boutade

& mode du péchou

Queém soy arribalade
al pé du pommé doux

Poummé tu que menchantes

bas tu debéres flous.

Quoan éri mainadetta
nou pensabi en amou
non pensavi en amor
nou pensabi en amou

Ara quan soi grandta

compte mill-aimadous.

Un dia prés I'aigueta
f J

v
I'aute adiv mas amors,
I'aiite adiou mas amous
L'aute a I'aiga que'm jetq,
. i

Noun soy négade nou
A nada’em soi botada

Que’'m soi arribalada

Pomér tu que m’enchantas

Quan éri mainadeta

non DGHSC!Vi en amor

compi[i] mila aimadors.

de’ceths arribalhons,

Trobi dessis 'erbeta

tres chivalérs gracios.

L'un ditz adiu nineta,

no'n soi negada, non.

a moda d'un peishon.

au pé d'un pomér doc.

b’US fu (JC [J(-;"I(_'JS HD\'S.

| | =
dodeéna dodé

dodé.
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Gaston-Sacaze : 1 couplet

(bis)

(ceux qui répondent redisent aussi deux fois)
la baig ai prés la mé la dou dou dénég,
(ceux qui disent)
la baig aii prés la mé la dou dou da.
(ceux qui répondent)

Las gérres son cridades

Transcription

(bis)
[1* groupe de chanteurs]
Las guérras son cridadas  (bis)
[2°™ groupe de chanteurs]
la-baish au prés la mé la dododéna

Las guérras son cridadas

Document V

[1* groupe]
la-baish au prés la mé la dododé.
[2°™ groupe]

ternance des voix, remarquée par
Mazure (cf. note 9) et signalée a
une époque plus récente par J.-M.
Guilcher™.

Il faut d'abord souligner I'importance
en nombre de la collecte, comme le
précise Puymaigre. Ainsi, dans une
des tables consultées aux Archives de
Pau, il y a soixantedixhuit chants
(dont il faut enlever ceux qui sont visi-
blement d'auteurs) ; un cahier infitulé
“Ballades Erofiques d'Ossau” - en réa-
lité des chansons de tradition orale
parlant d'‘amour - fournit les paroles de

quatorze autres chansons. les

quelques nofations musicales conser-
vées, certes maladroites et incom-
plétes, fournissent cependant une sorte
de schéma. les “retouches” dont se
plaint Poueigh, les variantes d'un
cahier & |'autre prouvent que Gaston-
Sacaze a été confronté, comme tous
les collecteurs, & des détails plus ou
moins imporfants qui sont la marque
de la transmission orale et naltérent
nullement I'unité d'une méme chanson.
Face & cefte collecte conséquente, on
ne peut que déplorer |'état lamentable
des cahiers et regrefter la perte cer-
taine de beaucoup d'autres. Les
contemporains de Gaston-Sacaze se
sont surtout attachés & reproduire soit
ses poésies chantées personnelles, soit
sa récolte de chansons historiques. Et

pourtant on peut y relever bien des
thémes connus de la tradition orale
chantée : - la mariée & un vieillard - les
trois femmes saoules - le plongeur
noyé - la chévre au Parlement - la
ronde du roi d'Angleterre - de frois
galants, je ne sais lequel choisir - etc.
D'aprés Paul Bénichou, un total de
cent onze chansons sont citées ou
reproduites dans les écrits entre 1800
et 1851, avant l'intérét que vont leur
manifester les romantiques et avant
que n'apparaissent les résultats de
I'enquéte Fortoul-Ampeére. Gréce a
Gaston-Sacaze, ce nombre s'avére
augmenté et rend au folkloriste précur-
seur un hommage supplémentaire.
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Roumagoux, 1932.

AMPERE, JeanJacques. Instructions relatives
aux poésies populaires de la France. Décret
du 13 septembre 1852. Paris : Imprimerie
impériale, 1853.

BEC, Pierre, GAUZIT, Eliane. Réflexions cri-
tiques poético-musicales sur divers recueils
occitans. In De I'écriture d’une tradition
orale & la pratique orale d’une écriture.
Actes du Colloques de Clamecy les 26 et 27
octobre 2000. Premiéres Rencontres aufour
de Achille Millien. Parthenay : FAMDT,
2001, p. 63-81.. Collection “Modal”

BENICHOU, Paul. Nerval et la chanson
folklorique. Paris : J. Corti, 1970

Branles de la Vallée d"Ossau en Béam. S. |. : la
Civada : ACAMP : Ausau Toustem, 1997. 1
cassette audio.

BREFEIL, Robert. Images folkloriques d'Os-
sau. Pau : Marrimpouey Jeune, 1974,

BREFEIL Robert, BREFEIL, Gabrielle. Danses
d'Ossav en Béarn. Biarritz :
SAIl Biarritz, 1995.

Presses de la

Chansons populaires de la vallée d'Ossau,
Extraites d'un Recueil inédit communiqué &
M. Badé, par M. Gaston Sacaze. Bulletin
des Sciences, leffres et Arts de Pau. 1843,
p. 219-222.

COIRAULT, Patrice. Répertoire des chansons
francaises de tradition orale. Vol. | : La poé-
sie et 'amour. Vol. Il : La vie sociale et mili-
taire. Ouvrage révisé et complété par
Georges Delarue, Yvette Fédoroff et Simone
Wallon. Paris : Bibliothéque naticnale de
France, 1996-2000 [un 3é&me tome doit

parditre].

COIRAULT, Patrice. Formation de nos chan-
sons folkloriques. Paris : Ed. du Scarabée,

1953-1963.

COUARAZE DE LAA, F. les chants du Béarn
et de la Bigorre ou Infroduction & I'élude de
la langue vulgaire et de sa littérature.
Tarbes : Telmon imprimeur, 1861.

DELARUE, Georges. Quelques tendances
évolutives de la chanson folklorique. In Tra-
dition et histoire dans la culture populaire :
Rencontres autour de I'ceuvre de Jean-Michel
Guilcher. Grenoble : Centre alpin et rhoda-
nien d'ethnologie, 1990, p. 29-49. Collec-
tion “Documents d'ethnclogie régionale”,

vol. 11.

FOURCASSIE, Jean. le Romantisme et les
Pyrénées. Paris : NRF Gallimard, 1940.

GAUZIT, Eliane. La chanson occitane pyré-
néenne et le romantisme. In Centre d'étude
de la littérature occitane. L'‘Occitanie
romantique. [S.l.] : CELO : William Blake &
Co Edit., [s.d.]. Collection “Annales de Lit-
térature Occitane”, n°® 3, p. 295-306.

GAUZIT, Eliane. “I'école de Despourrins” :
la musique des chansons. In PIC, Frangois
éd. Cyprien Despourrins (1698-1759).
Actes du colloque d'Accous (13, 14 et 15
mai 1999). Pau : Ed. Marrimpouey : Institut
Occitan, 2000,

GUILCHER Jean-Michel. Lles derniers
branles de Béarn et Bigorre. Arts et tradi-
tions populaires. Juilletdécembre 1968,
année 16, n® 3-4, p. 259-292.

LAFORTE, Conrad. Le catalogue de la chan-
son folklorique frangaise. | Chansons en
laisse. [Laval] : Université de laval : Les

presses de I'Université Laval, 1977.

MASSIGNON, Geneviéve. les chansons
de Louis XVI en Vendée. Bulletin de la
Société des Anfiquaires de I'Ovest et des
Musées de Poitiers. 1956, 4'™ série, lll,
p. 347-384.

MAZURE, P-Adolphe. Histoire du Béarn et
du Pays basque. Pau : E. Vignancour. 1839.

MOREAU, Adolphe. ffinéraire de Pau aux
Eaux-Bonnes et aux Eaux-Chaudes. Pau :

Vignancour, 1844,

NICOL, Antonin. Pierrine Gaston-Sacaze,
berger-phénoméne. Sa vie et son ceuvre.
Pau, 1989

PELAY BRIZ, Francesch. Cansons de la
terra ; cants popufars catalans. Barcelona :
Ferrando Bocco, 1866-1877.

POUEIGH, Jean. Chansons populaires des
Pyrénées francaises, traditions, meeurs,

usages. Tome |. Paris
1926.

: H. Champion,

PUYMAIGRE, Comte Théodore Boudet de.
Chants populaires recueillis dans la vallée
d'Ossau. Romania. 1874, Ill, p. 89-102.
[le méme texte est repris dans] Folk-Lore,
1885, p. 81-107.

RICHARD. Guide du voyageur aux
Pyrénées. 1*° éd. Paris : Maison, 1834.

STUART COSTELLO, Lovisa. Bearn and Fyre-
nees : a .fegendary Tour to the country of
Henri Quatre. London : Bentley, 1844. 2 vol.

1. Javais déja consacré quelques lignes
& Gaston-Sacaze dans mon article “La
chanson pyrénéenne et le romantisme”.
Les éléments relatifs & la biographie de
Gaston-Sacaze sont empruntés au livre
d’Antonin Nicol, au petit essai de Coua-
raze de Laq, & 'opuscule de R. et G. Bré-
feil et & la thése de Jean Fourcassié (cf. la
bibliographie).

2. AD. 4]/ 106.

3. Des 1820, Pau et les villes d'eaux
thermales devenaient des stations clima-
tiques fortement & la mode et maints écri-
vains séjournaient dans les Pyrénées et
écrivaient leurs souvenirs de voyage en
empruntant les mémes détails sur des
"Guides du voyageurs”, comme celui de
Richard, que possédaient par exemple
Victor Hugo, George Sand, Taine... les



“bergerades” de Despourrins, citées par-
tout, réclamées par les curistes lors de
leurs passe-temps, eurent un succés consi-
dérable dans les Pyrénées et méme jus-
qu‘a Paris. l'ame romantique s’enchantait
de trouver dans les romances mélanco-
liques un écho de son émoi & la contem-
plation du paysage montagneux et de son
dépaysement. (Cf. articles de E. Gauzit).
4. Mazure était professeur de philosophie
& Pau, ob il a été amené, ditil dans son
avertissement “par un flot capricieux de
ma destinée humaine”. On voit, d'aprés
les copies qu'il fait des manuscrits de Gas-
ton-Sacaze, qu'il comprend mal le gascon
béarnais des montagnes. La reproduction
textuelle des fautes, dues & sa mauvaise
lecture et & ses interprétations incorrectes,
se retrouve chez ceux qui se sont servis de
son livre.

5. Le Décret Fortoul (1852), dont les Ins-
tructions furent rédigées par Ampére,
ordonnait la création d'un Recueil géné-
ral des poésies populaires de la France.
les membres du Comité, chargés de
dépouiller et de faire I'inventaire des
envois, ont pu constater le nombre trés
restreint de chansons historiques retenues
par la tradition orale et ont renoncé &
trouver & travers les chants de la France
les preuves de |'existence de son identité.

Remarquons |'ambiguité de I'attitude
de Jean Poueigh, ambiguité doublée
d'une vision erronnée et dépassée sur les
caractéristiques de la chanson, sa varia-
bilité, son mode de transmission. En effet
il explique que, pour son recueil, il a
cherché & établir “un texte critique aussi
pur que possible” et & fixer “la constitu-
tion mélodique invariable, se rappro-
chant, autant qu'il est possible de le pré-
sumer, de la forme primitive” (cf. Bec P. et
Gauzit E., Réflexions critiques...).

D'aprés Mazure ou |'imagination d'un
de ses contemporains, Aus Termis de
Tolosa serait un chant d’amour historique
qui rappellerait “un frais souvenir de nos
grands souverains, Henri d'Albret et Mar-
guerite de Valois”. Pour Coirault (Forma-
tion..., p. 404-414), cette chanson serait
une “réclame versifiée pour les eaux de

Pierrine Gaston-Sacaze

Cauterets” | Toujours estil que I'on danse
un branle dans la vallée d'Ossau sur les
paroles de Aus Termis de Tolosa (cf.
Branles..., p. 86). Mazure a di copier
son fexte sur un autre document que celui
trouvé aux Archives de Pau, car son pre-
mier couplet est un peu différent : Aiis
Thermis de Toulouse / Ue fontan [sic] clare
y a / Bagnan s’y paloumettes / Aii nombre
soun de tres (498-480).

2. Le texte de Mazure est plus concis et
trés proche des textes recueillis en Cato-
logne ; en voici le premier couplet : Quan
lou Rey parti de France / Counquéri
d'aiites pays, / A l'entradade de Pavi /
Lous Espagnols bé I'an pris.

2. Georges Delarue, dans son étude, fait
remarquer : “une particularité des chan-
sons assonancées est la facilité qu'elles
ont & amalgamer des couplets utilisant la
méme assonance... Je voudrais montrer,
continue-+il, la capacité de création que
cela induit. Lle chevauchement, fréquent
dans ce genre de chansons, va dailleurs
stimuler ce potentiel novateur. Chaque
couplet chanté est formé par la reprise
des derniers vers du précédent auxquels
s’ajoutent autant de vers nouveaux. Aussi,
lorsqu’on arrive au dernier couplet, si les
paroles n’ont pas donné une trés nette
impression de fin, on aura tendance a
continver ef, plutdt que de rester en sus-
pens au miliev de la mélodie, on impro-
vise une suite”. Mazure a di entendre
interpréter ces chansons avec reprise de

Iy

vers d'un couplet & l'autre quand il

s

signale : “Ces chants sont chantés &
grands choeurs disposés symétriquement
et dont le chant est alternatif” (notel, p.
476).

10. Voici le début de la version notée
par Pelay Briz (vol. IV, 1874, p. 157) :
Ja parti lo rey de Fransa

un diluns als demati,

va partir per prendre Espanya

y’ls espanyols be I'han pris.

11, Traduction : Quand le roi partit de
France, conquérir d'autres pays, lorsqu’il
fut devant Pavie, les Espagnols |'ont pris.
Rends-toi, roi de France, car sinon tu es

mort ou prisonnier. Comment serais-je le

roi de France, car jamais, moi, je ne l'ai
vu. llIs lui levent le pan (I'aile) du man-
teau, ils y trouvent la fleur de lys. Eux le
prennent et le ligotent, dans la prison ils
I'ont mis. Dans une laide tour obscure
jamais soleil ni lumiére on y a vu, sinon
par une pefite fenétre un postillon il voit
venir. Postillon quelles letires portestu 2
Qu'y raconte+t-on & Paris 2

12. Traduction : Quand ['étais petite, je
ne pensais pas & l‘amour. Maintenant
que je suis grandette, je compte mille
amoureux. Un jour prés de l'eau de ces
ruisselets, je trouve dessus |'herbette, trois
chevaliers gracieux. L'un me dit : adieu,
ninette, |'autre adieu mes amours. L'autre
a I'eau me jette, je ne me suis pas noyée,
non. A nager je me suis mise & la facon
d’un poisson. Je suis arrivée & la rive au
pied du pommier doux. Pommier, toi qui
m’enchantes, tu as vraiment de belle

fleurs.

. Cf. dans la chanson suivante la
méme tournure : prés l'aigueta.

14. "Chaque reprise de huit temps est
chantée une premiére fois par la premiére
moitié de la chaine de danse (hommes et
femmes & |'unisson), répétée de méme

fagon par la seconde” (p. 264).
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Quand lo boiér ven de lau-
rar, la cancon longanheja per carrieras, cortius e camins. E
lo pesca-saber pesca entressenhas de mestiérs,
}3 Cosina de cortius amb rava,
caulet més tanben cosina de

cagaire amb una lauseta magre.
‘4;:3’5‘?) Aquela lauseta fa lhugar la
,_r““ boca de membranca... nostra boca

doble, la que canta e la que minja.
La que canta que retrdba la cangon del pinson e de la lau-

biais de pregar e recéptas per
topinejar tanben !

1. Cal legir Pastel passat.
2. Referéncia pas retrobada.

La glosa del boiér e lo banquet de la lauseta

seta®, dus aucels d'amb una vida
més urdsa que la del boiér. Que se volian maridar... Ailas
n’i avidé capmés per minjar e beure |

Alara la boca que minja jonh la que canta : cada dimentie,
per lo maridatie de la setmana passada amb la setmana
d'aprép, la menina cosinejava lausetas sense caps... Amb
lo ventre plen de salsissa, que n'éron pas tan magres, aque-
los lausetas |

Pas autanplan magres que la lauseta del boiér... boleta de
farina, bilhéu boleta de haria de moron, amb una foélha de

caulet... paure boiér, la recebia tanben 'agulhada !

Dits de bandits

Eth prumiér braconaire que
s'aperava Matau®. E puéi s’aperava pas braco-
naire, s'aperava cagaire e pescaire. Pr'aqué éra
un daissa-lagon a cad’arbre. Més cap de
cadavre, bric de carn | Pas astruc lo bandit...
L'estiu passat, n'ai conogut dus, un
escrit bandit, I'autre pas.

Un Espahnal, un fugis-inférn, més un

retroba-inférn,coma totis vivants entre
mil nau cent trente sieis e mil nau cent

quarenta tres... L' Espanhdél de la Crotz

5. Almanac patoues de 'Ariejo de I'annada 1900.

6. Milhau, Renat, L'espahnél de la Crotz malhotada, Escola occitana, 2002.
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mclhot—cdu". El I'a pas malhota-

) se desfolhava lo marme ¢a
té’que la. Legissent lo libre de Renat
Milhau, las mans me tremolavan. Pas a
copar, pascoma per un bandit |
7 Pus mal I'ai cren gut per lo tresen, aquel d’André
' @& Chamson, Ros lo bandit’. Aquel que volia pas
far lo seguis-guerra, lo matau, se faguét demora-
ivérn. Aquel bandit foguét mai que mai un faidit,
lo segond un ben entre dus mals predits e lo pru-
miér un jamai vesent |"ardit.

-

7. Racontes de Cevenas de André Chamson amassals per un editor pas retrobat.

Ciuselada animondina

A SanCubran, lo subrejorn
passat, arrivant sens subrost, soscavi de crabas, de cra
baires, d’'aboéses, d'ablas e de buous, d’'un poble de dan
saires, dansairas, musicaires e musicairas se calant
subrora
|uvefz me calié tocar al c’dc. Ne vege-
ri pas un gal e tanpauc v gerfogal'’,
A pas un gal guérle, tanpauc un gal
subretropical. Cal pas trép soscar aqui,
- en aqueste 'dc causit de la cuitad mondina,
d'aucels conoguts, de bestias conogudas.

i
=

11. De la lenga soninke.
12. Poble a cercar plan pacientament.
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Més u pinceu de ginhons se bota-
va a brandilhar, una beluga se botava a lhugar e las aurel-
has méunas se botavan a bronzinar coma aquelas d’un drol-
le a I'estelada.

Los Godzols'* se botavan a cantar, dansar, cavalcadar. Un
poble desconogut s'éra enfonilhat e cada malon brandilha-
va de plasér. Ciutad mondina per lo monde 2

A bona ora, una bestia desconoguda s'engulhét, mitat plu-
mosa, mitat peluda, mitat coada... civtad mitadina 2 civtad
animondina !



Quand le bouvier revient du
labour, la chanson traine encore dans les rues, les placettes
et les chemins. Et le chercheur de savoir y trouve des signa-
tures de métiers, des fagons de prier et aussi des recettes de
cuisine 1*

Cuisine d’arriére-cour avec des raves, du chou mais aussi
cuisine de chasseur avec une alouette maigre. Celte alouet-
te fait vibrer la bouche de mémoire... Notre bouche double,
celle qui chante et celle qui mange.

Celle qui chante retrouve la chanson du pinson et de
I'alovette?, deux oiseaux & la vie plus heureuse que celle du
bouvier. lls voulaient se marier... Hélas, il n'y avait plus rien

3. Voir Pastel précédent.
4. Référence non refrouvée.

Lle premier braconnier s'ap-
pelait Mataou®. D'ailleurs, on ne le disait pas bracon-
pécheur. De fait
c’était un poseur de lacet & prou arbre. Mais de
proie a l‘arbre, il n'y en avait pas. Il arrive

nier mais plutdt chasseur et

¥-

qu'un bandit ne soit pas bénit...

L'été dernier, {’en ai connu deux autres,
un mentionné comme bandit, I'autre pas
vraiment.

Un Espagnol, un fuitla-guerre, mais fina-
lement un va-ten-guerre, comme fous les vivants

enire mil neuf cent trente-six et mil neuf cent quarante trois...

2. Almanac patoues de |'Ariejo de I'année 1900.

9. Milhau, Renat, l'espahndl de la Crotz malhotada, Escéla occitana, 2002,

10. Intégré & d'aulres récits des Cévennes par un éditeur non retrouvé.

A SaintCyprien, la mi-jour
ajournée, arrivant sans joue gonflée, je songeais & cornes
caprines, cornemuseurs, hautbois, ablettes et hauts bovins,
et & tout un peuple de danseurs, danseuses, musiciens et
musiciennes se taisant sagement & |'heure indue.

Aussi, il me fallait toquer au c’oc. Je ne guettai pas de coq
et pas davantage de gertogal™, pas de coq en toc, ni de
coq subtropical. Il ne faut pas trop songer ici, en ce lieu de
créme de la cité craymondine, & des oiseaux inédits, & des
animaux inconnus.

Mais une brosse de poils se mit & vibrer, une étincelle a luire

13. De la langue soninke.
14. Peuple dont I'emplacement est a chercher avec patience.

La bafouille du bouvier et le délice de I'alouette

Récits de renégats

0|\ K

& manger ni & boire.
Alors la bouche qui mange rattrape celle qui chante
chaque dimanche, au mariage de la semaine

passée et de la semaine & venir, la grand-mére
cuisinait des alouettes sans féte... avec le
ventre rempli de saucisse, elles n’étaient
pas frop maigres, ces alouettes | Pas autant
que I'alouette du bouvier... une bouletie de
farine, peutéire une boulette de farine de blé
noir, et une feuille de chou... pauvre bouvier,
il la recevait lui aussi la pigire de I'aiguillon,

I'Espagnol de la Croix martelée®.
Lui-méme ne |'a pas martelée, il effevillait le marbre
en vérité. En lisant le livre de Renat Milhau, les mains
m’en vibraient. Pas de crainte qu’on les
coupe, comme on fait aux bandits |
Pire que ca encore, je |'ai craint pour le troisiéme, celui
" d'André Chamson, Roux le bandit™. Celuila ne voulait
pas éire un fraine-guerre, un tueur, il sest fait ramasse-
hiver. Ce bandit fut surfout un banni, le second un
+  ramasseur de bon dit calé entre deux maux prédits et le

Premier, un qui ne vit jamais le moindre bien dans son taudis.

Citelée animaline

et mes oreilles a grésiller comme
celles d’un enfant devant la piste aux étoiles.
Les Goudzouls" se mirent a chanter, &
danser, & cavalcader. Un peuple inconnu /a4,y
s"était faufilé et chaque brique en vibrait
de plaisir. Cité raymondaine ou
mondaine 2
A un moment bénit, un animal inconnu se
faufila, mi & plumes, mi & poils, mi & queve...
cité mimondaine 2 cité animondaine |
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avec les éditions DINSIC (Barcelone) et le CRDP (Centre
Régional de Documentation Pédagogique) Midi-Pyrénées

En décembre dernier, les édi-
tions Dinsic, de Barcelone, et le
CRDP de Midi-Pyrénées ont offi-
ciellement passé commande a
Pascal Caumont (responsable
pédagogique et professeur de
chant au Conservatoire Occitan)
d’un chansonnier occitan accom-
pagné d'un disque. Dinsic est
depuis plusieurs années I'un des
principaux éditeurs de musique
en Catalogne-Sud et bien au-
deld en Espagne et en France,
travaillant notamment sur I'adap-
tation de la pédagogie Kodaly et
I'édition de méthodes de forma-
tion musicale en catalan, espa-
gnol, basque et francais. Dinsic
édite aussi régulierement des
méthodes d’instruments tradition-
nels catalans ou des recueils de
partitions populaires.

Des contacts ont été pris en

et projet de partenariat avec

Depuis plus de vingt ans, I'associa-
tion CORDAE/ La Talvera, Centre
Occitan de Recherche, Docu-
mentation et Animation Ethnogra-
phiques, méne un travail de
recherche, de diffusion et de créa-
tion autour de la culture occitane et
d'autres cultures du monde, et dans
ce cadre organise chaque année
un colloque, avec l'aide de plu-
sieurs organismes ou collectivités
territoriales.

Le colloque des 20 et 21 décembre
2002, organisé avec I'aide de la
Mission du Patrimoine Ethno-

2001 & I'Université de Barcelone
entre Dinsic et Pascal Caumont
pour préparer le projet de ce
chansonnier. Lors du colloque
sur le chant traditionnel organisé
par le CRDP Midi-Pyrénées en
avril 2002, I'idée d'un partena-
riat s'est imposée, d'autant plus
que la région Midi-Pyrénées pos-
séde un pdle régional associé
“Chant-Chant traditionnel”, issu
du plan “Art et Culture” créé par
Jack Lang et Catherine Tasca lors
du précédent gouvernement.

le projet de ce recueil a été
approuvé par une commission
nationale du CRDP. Il paraitra en
juillet 2003, et sera distribué en
Espagne par Dinsic et en France
par le CRDP.

Il s'agit d'un recueil de dix
chants populaires d'Occitanie,
sélectionnés et arrangés par

Pascal Caumont. Cette publica-
tion s’inscrit dans le cadre d'un
projet de diffusion de chants
populaires et traditionnels occi-
tans porté par les éditions musi-
cales DINSIC et le CRDP Midi-
Pyrénées.

Cette édition associe un livret
avec les partitions des mélodies
et les textes en occitan, catalan,
francais, et un disque qui com-
porte une premiere partie avec
les mélodies et les accompagne-
ments et une seconde partie avec
les accompagnements seuls pour
faciliter la diffusion et le travail
didactique des chants. Les inter-
prétes sont ceux du Trio Grand
Vam (Pascal Caumont, Thierry
Roques, Guillaume Lopez).

le Conservatoire Occitan - CMDT Toulouse Midi-Pyrénées.

logique et en association avec lo
Bolegason, Scéne de Musiques
Actuelles de Castres, avait pour
théme le légendaire et les récits col-
lectifs. Il rassembla quatorze cher-
cheurs originaires de plusieurs
régions de France et d'Europe et
attira un public nombreux pour
réfléchir sur la place quelque peu &
part que la légende tient dans le
répertoire narratif, entre le réel et
I'imaginaire, le factuel et le fiction-
nel, d'une part, et entre le monde
des hommes et le monde des
Dieux, d'autre part. Relevant de la

croyance, elle raconte néanmoins
toujours I'histoire ou le destin des
communautés, en rapportant des
événements ancrés dans la vie
locale et qui sont censés s'étre réel-
lement produit, en dessinant la
géographie et en marquant les
limites du territoire communautaire.
Colportée la plupart du temps par
des récits collectifs partagés par
I'ensemble de la communauté qui
se reconnait & travers eux, elle est
souvent en antagonisme avec ['his-
toire ou la religion officielle qui la
reléguent au rang de superstition.



Les actes en seront édités dés la fin
de I'année 2003. lors de ce col-
loque, une soirée de contes autour
du légendaire fut organisée le ven-
dredi 20 décembre avec les
conteurs Koldo Amestoy et Yves
Durand, et un espace multimédia
ainsi qu'une exposition consacrés
au légendaire ont été proposés au
public.

Pour 2003, |'association a choisi
de revenir a un théme intéressant
les musiques traditionnelles et d'ou-
vrir un champ de réflexion autour
de l'art des chansonniers et fai-
seurs de chansons, qui ont souvent
été volontairement ou involontaire-
ment oubliés des enquétes folklo-
riques ou ethnomusicologiques
sous prétexte qu'ils n'étaient pas
du fout, ou pas suffisamment, dans
le giron de la tradition. Or, parc-
doxalement, une longue expérien-
ce de terrain nous prouve que les
ceuvres des chansonniers s'inscri-
vent parfaitement dans la tradition,
notamment du fait de leur mode de
transmission et de réappropriation
par les techniques de création et de
performance : utilisation de timbres

préexistants, utilisation de formes
poétiques et de régles précises, uti-
lisation de thémes traditionnels et
universels (chansons de circonstan-
ce, complaintes, chansons identi-
taires....).

Souvent considérés, d'un point de
vue endogéne, comme les meilleurs
représentants de la tradition, et
donc extrémement valorisés au sein
des sociétés dont ils sont issus, ils
sont toujours considérés comme
des médiateurs (médiateurs entre le
local et I'universel, la communauté
et le pouvoir...) et parfois méme
comme de véritables porte-paroles.
Dans la catégorie “chansonniers et
faiseurs de chansons”, nous
incluons aussi les chanteurs impro-
visateurs présents dans de nom-
breuses cultures qui sont des chan-
sonniers de |'instantané et de |'uni-
versel : Bertxulari basques ou
acteurs du chjama & rispondi
corses, cururueiros ou repentistas
brésiliens... Grands techniciens de
I'écriture poétique, jouant avec des
régles de métrique et de rimes trés
complexes, ils traitent & égalité
thémes traditionnels et d'actualité.

les parentés avec les musiques
actuelles telles que le rap sont indé-
niables.

Le colloque sera ouvert & toutes ces
différentes expressions : chanson-
niers ruraux, chansonniers urbains,
chansonniers de circonstance,
improvisateurs, rappeurs, etc.

Ce colloque et les manifestations qui
y sont associées (spectacles, exposi-
tion, concours de chansonniers...),
organisés avec le partenariat du
Conservatoire Occitan, recoit le sou-
tien de la Mission du Patrimoine
Ethnologique et I'appui spécifique
de divers organismes : ADDA du
Tarn, Conseil Général du Tarn,
Conseil Régional Midi Pyrénées.
Pour tout renseignement contacter
I'association CORDAE/La Talvera
au 05 63 56 19 17 talvera@talve-
ra.org ou le Conservatoire Occitan
au 05 34 51 28 38 contact@conser-
vatoire-occitan.org

De gauche a

droite, en bleu :

Dolmen de

Yaour, 81.

Le gouffre de

Lantouy dans

le Lot.

Drac en bas relief

dans Péglise de

Sémalens, 81.
Collection la

Talvera
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La memoire

La premiere ﬁhotégrpp.hfe cannu'g'de'l'a
soclétémusicdlede Figeac 5

Documentation desArtisans Retnis




par Xavier Vidal

’étude des musiques populaires a I’échelon d’un petit territoire est-elle pertinente ? Nous savons que les
musiques ont évolué dans des contextes nationaux et méme internationaux. Cette étude sur les traditions
musicales du figeacois essaiera toutefois d’extraire quelques spécificités a travers Pactivité de certains
musiciens représentatifs des divers courants musicaux. Nous présenterons des musiciens des sociétés musicales

et des musiciens de bals avec leurs parcours paralléles et parfois convergents.

En dehors des documents d’archives (Archives Départementales du Lot et Archives Municipales de Figeac),
nous nous appuyons sur des témoignages oraux que nous avons enregistrés. Nous remercions les musiciens ou
leurs parents qui ont bien voulu témoigner de Pactivité musicale passée. Cette mémoire est particuliérement
sensible. Tous ces témoignages sont passionnés et émouvants. lls sont empreints d’une certaine fierté, que ce

soit pour les témoignages directs de musiciens aussi bien que les témoignages de leurs parents’.

En ce qui concerne la pratique instrumentale ancienne,
nous possédons peu de documents. Une recherche spé-
cifique serait & poursuivre. Nous connaissons |'exis-
tence des maftres de musique liés principalement aux
cérémonies religieuses’. Une étude basée sur les
archives anciennes de la ville pourrait nous indiquer
I'existence ou I'absence de corporations de ménétriers
dans ses murs”.

Nous savons que de nombreuses occasions étaient pro-
pices & |'expression musicale. L'étude générale pour le
Quercy nous a montré la vivacité des formes de pra-
tique collective en lien avec les fétes du calendrier et en
lien avec les travaux en groupe®. La mémoire orale
témoigne de I'importance du chant et du parachanté
[cris, imitations, appels, sifflés). Ces enquétes nous
montrent également la survivance de traditions instru-
mentales anciennes véhiculées par la transmission “a
I'oreille” (“jouer de routine”). Comme ailleurs nous
notons I'importance de I'activité des chansonniers. A
Figeac en 1775, le nommé Tabarly se distingue en com-
posant une chanson en occitan dont le texte ironise sur
le fait que le cordonnier Barrés désire se présenter a la

charge de magistrat, s’opposant ainsi aux normes de la
hiérarchie sociale’.

L'activité importante des chansonniers se poursuivra
par la suite. La complainte criminelle ou la chanson de
revendication, parfois véhiculées par le mendiant-chan-
teur ambulant ou le chanteur de foire qui vend les
fevilles volantes, resteront frés vivantes jusqu’a la pre-
miére moitié du XX* siécle’. La complainte de La femme
aux aiguilles marque |'exécution capitale, au Bourg,
d'une criminelle accusée d'infanticide en 1875. Jean-
Louis Veyssiére, chansonnier & Lagineste, prés de Saint-
Céré, compose en 1935 Les crosses sanguinaires, chan-
son qui marque les manifestations paysannes de Figeac
contre |'impét des places. Cette chanson est parvenue
jusqu’a nous par la transmission orale, comme la com-
plainte criminelle de Rueyres sur |'air de la Paimpolaise
que nous avions enregistrée auprés d'Armand Quercy
(chanteur originaire de Labathude ayant vécu &
Rudelle).

Notons également |'importance de la chanson identi-
taire. Raymond Coly compose entre 1925 et 1939 La
Figeacoise et Fils du Quercy & une période pendant

pastel n°51 _



Fétes de Bagnac.
L’arrivée de la cole
dla gare
Collection privée
Xavier Vidal
Reproduction
Nelly Blaya

3 6 pastel n°51

laquelle I'émigration quercinoise s'amplifie.

A propos de la tradition instrumentale ancienne pour
I'accompagnement de la danse, nous avons des traces
importantes de |'utilisation de la clarinette. Cette tradi-
tion s’est maintenue tardivement dans le Ségala. Pour le
Quercy en général, la grande époque de la clarinette
concerne également celle du violon. Amédée Lafage,
surnommé “Amédée de Ladirat”, sillonne avec sa moto
et son violon toute la région de cafés en cafés. Pierre
Castagné, originaire de Moliéres, est le dernier héritier
d'une tradition familiale de violon et de clarinette.
Maral Loudes de Lauresses fut le dernier violoneux,

parmi les nombreux du canton de Latronquigre. Sur le
causse, de nombreuses localité ~ surfout autour de
Gramat — ont connu |'existence d'un violoniste ou d’un
clarinettiste au XIX® siécle ou au début du XX*. Dans la
commune de Figeac, Francois Labrunie, fermier a
Pradines-Montviguié, était le pére de Mme Pons (coutu-
rigre bien connue au faubourg du Pin). Il @ marqué les
mémoires jusqu'a aujourd’hui :
des kilométres pour aller I"écouter jouer” (témoignage
d'Alberte Forestier).

Cette tradition routiniére de la musique a été impor-
tante. Elle nous est parvenue jusqu’a aujourd'hui & fra-
vers un répertoire vocal et instrumental abondant.

“Mon pére aurait faif

LUhistoire musicale de Figeac peut étre précisément
décrite & partir de la création de la premiére société
musicale inspirée par le mouvement orphéonique qui se
développe durant le XIX® siécle’. Les archives & propos
de cette création sont importantes (fonds des Archives
Départementales du lot, céte 4722 / fonds des
Archives Municipales de Figeac). En 1860, Jules Ritter,
organiste de la ville, originaire d'Alsace-Lorraine,
cherche |'appui de la municipalité et des pouvoirs pré-
fectoraux pour créer la société chorale de Figeac®.
Différents statuts sont rédigés durant la premiére pério-
de d’existence de cet ensemble. Jules Ritter motive son
initiative sur la base des idées diffusées nationalement
par le mouvement orphéonique : “Cete sociéié chorale
est destinée & propager le goit de la musique qui
tout & fait éteint dans nos murs™. Ritter
présente d'emblée, “cn qualité d'organiste sorti de

"école de Nuremberg dont les tendances religieuses ne

semble s'étre

"

sont pas doutevses”, le caractére moralisateur de I'or-
phéon. Les statuts soulignent les régles de bienséance
qui doivent &tre respectées. Dans les statuts établis au
cours des années 1860, les articles 7 et 9 stipulent : I/
est interdit de tenir des propos pouvant porter la plus

légére atteinte & la religion, la morale et les principes
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sté”... "Il est interdit d'élever la voix, de fumer et de
fenir des propos déplacés”. En contrepartie du respect
de l'ordre et de la mordlité, la société recoit le soutien
de I'orphéon qui posséde son propre fonds social et qui
est un lieu d'éducation musicale et d'éducation géné-
rale. C'est aussi un outil de promotion sociale gréce au
contact direct que les dirigeants entretiennent avec les
notables de la ville qui président la société. Parmi les
premiers documents d'archives de la société chorale de
Figeac figurent les registres des membres qui nous infor-
ment sur les dges et les professions des chanteurs. En
dehors de rares exceptions, cet dge ne dépasse pas la
trentaine (le directeur Ritter lui-méme n'a que vingt-huit
ans). Il s'agit de jeunes hommes recrutés presque exclu-
sivement dans le milieu de |'artisanat, parfois dans celui
du commerce. Quelques étudiants complétent |'effectif.
Aucun agriculteur ou travailleur journalier ne fait partie
de la liste, Les membres de I'orphéon représentent les
professions les plus respectables dans la ville. Trés t&t,
le nom des Artisans Réunis apparait, soulignant |'ap-
partenance sociale des musiciens et créant ainsi une
sorte de corporatisme qui seffacera trés lentement par



la suite. Le style musical porté par la société changera,
lui, plus vite. L'orphéon uniquement vocal se transfor-
mera en groupe instrumental de plus en plus inspiré par
les modéles des musiques militaires. En 1889, I'or-
phéon est méme suspendu. Les cuivres et percussions
associés a la clarinette, plus tard au saxophone, com-
posent I'harmonie. Les musiciens, appuyés par leur pré-
sident, effectuent leur service militaire dans la musique.
A leur retour au civil, ils ont amélioré leur culture et leurs
techniques mus:ccles. lls deviennent eux-mémes les
cadres et les formateurs de I'harmonie. L'expérience de
la société musicale leur permet de se présenter aux
concours organisés par la Confédération des sociétés
musicales. Le prestige des Artisans Réunis grandit. La
banniére qui fait la fierté des musiciens et de la ville se
charge de médailles :
I"insigne

"les sociétaires devront porter
et marcher avec la banniére, Ia est le e de
. Laville s'identifie désormais ¢ & son harmonie
qui participe & tous les événements de la cité.

Les Artisans Réunis participent & toutes les fétes du mois
de mai, aux concerts au kiosque en été, aux bals et
galas de soutien, & 'office religieux et au concert pour
la Sainte-Cécile. Les musiciens peuvent firer profit de la
solidarité entrefenue au sein de la société. Le musicien
est valorisé par le prestige de 'harmonie. Il est particu-
lidrement gaté lors de I'organisation de voyages en
France et méme & |'étranger. Avec sa banniére et ses
musiciens, la ville de Figeac posséde son meilleur
ambassadeur & I'extérieur lors de ses déplacements. Le
musicien est particulierement fier d'y participer. |l
s'identifie & sa société. Lors des défilés en ville, I'instru-
mentiste porte la casquette, embléme de son apparte-
nance.

Albert Laborie, un des plus anciens musiciens actuels
ayant appartenu & I'harmonie, se présente comme un
des derniers artisans sociétaires (il a exercé la profes-
sion de coiffeur). Il nous livre sa longue expérience au
sein de la musique de Figeac :
& la communale. La il y avait un instituteur = M. Pons,
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d’Auvergne, et cela a réussi pour le bien des deux har-
monies. Nous avons un président
M. Fontanges. Robert Fourmeau décéde, notre regret
est grand. Aprés quelques péripéties, nous avons un
nouveau chef qui ne vit que pour la musique. René
Bayle, accordéoniste et tromboniste. Hélas | Ca mar-
chait trop bien, une opération lui a été fatale. Adieu
René ! La tache n’a pas été facile. Aprés beaucoup d'in-
sistance Jean-Michel Couderc accepte de devenir nofre
chef. Jean Baduel éfait notre président et M. Malvy,
maire.”

U'histoire des Artisans Réunis nous a livré une riche
documentation qui témoigne, au fil des générations,
d’'une aventure musicale et humaine remarquable
depuis 1860. D'autres sociétés musicales de la ville ont
été également trés actives.

nouveauv

Sur la base d'une activité sportive de patronage, décla-
rée en 1921, nait la fanfare des Bleuets qui sera trés
active dans les années 1950-1960. Cette fanfare,
encadrée par certains membres de I'harmonie (mais
dont le chef principal fut M. Bach) obtint une renommée
équivalente & celle des Artisans Réunis. Les jeunes musi-
ciens des Bleuets utilisent les instruments de fanfare -
clairons et tambours — dont I'apprentissage peut étre
plus immédiat que ceux utilisés & I'harmonie, et plu-
sieurs musiciens participent aux deux ensembles.

d’infanterie. A la fin de la guerre, il est actif dans ce
régiment comme musicien durant I'année 1919, date &
laquelle il est démobilisé. Il rentre & Figeac o il s'oc-

C6C. .. Lo i T B O R ey | - ; -
Sur la base d’une activité sportive ae cupe de son commerce et ov il crée une entreprise fami-
patronage, déclarée en 1921, nait la fanfare liale de bonneterie mécanique. Homme d’action, il crée
] - 1 fanfare : ;

I DI o o le Rallye de la SaintHubert en 1930 tout en étant
aes Dieuets gui sera tres

membre des Artisans Réunis. |l est soutenu dans son
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Une autre histoire originale est celle de I'ensemble de
trompes de chasse du Rallye de la SaintHubert. Cette
forme orchestrale est plus rare au sein des sociétés musi-
cales. Le créateur du Rallye de la Saint-Hubert est Jean
Bessiéres (1896-1988). Il apprend le tambour & |'dge
de quatre ans dans la section enfantine de I'école des
sceurs de la Sainte-Famille. La musique ne le quittera
plus. Il débute trés jeune & I'harmonie des Artisans
Réunis dans laquelle il jouera du bugle puis de la basse
et de la contrebasse & vent. Il apprendra également le
violon et I'accordéon. Ses instruments de prédilection
sont les cuivres & embouchure. Combattant de 1914 &
1918, il fit partie en tant que volontaire du 65 régiment

entreprise par ses camarades musiciens M. Couzer-
gues, M. Fenouil et M. Pezenas. Son ensemble d’une
quinzaine de cors de chasse est trés actif entre 1931 et
1939. Il se distingue dans plusieurs concours et en par-
ticulier & celui de Rodez en 1936 ou il regoit un premier
prix de lecture & vue, un premier prix & |'unanimité et
également un prix de direction revenant & Jean
Bessiéres. L'ensemble de trompes de chasse de Figeac
participe & tous les événements de la ville et en particu-
lier aux fétes du mois de mai. Le Rallye de la Saint-
Hubert se produit régulierement en concert. Jean
Bessiéres, qui posséde une formation musicale solide,
compose pour son ensemble. Ses compositions et ses
adaptations ont du succés puisque d’autres les lui récla-
ment. C'est dans ce type d'écriture musicale qu'il
semble le mieux s’exprimer. Il voue une passion au cor,
se rendant souvent au Cingle en extérieur de la ville,
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pour travailler son instrument. La riche documentation
sur l'histoire de cefte société & été conservée par la
famille de Jean Bessiéres.

Les musiciens de bal sont issus de deux courants musi-
caux :

- Les musiciens routiniers (qui jouent & l'oreille)

- Les musiciens issus de sociétés musicales

Bien que les sociétés musicales aient eu comme projet
initial la diffusion des répertoires savants de la musique
classique, elles n"ont pas pu empécher leurs sociétaires
de se consacrer aux répertoires populaires de la
musique & danser, qui représentent une production foi-
sonnante & la fin du XIX® siécle et au début du XX
siecle'’. Les instruments solistes de I'harmonie, la clari-
nette et le cornet & pistons, associés au tambour, a la
grosse caisse, au saxhorn basse et parfois au trom-
bone, forment I'orchestre de bal type jusque vers 1930.
Ce type orchestral intervient dans les fétes votives et il a
pour nom la “cole” dans le Figeacois. Ce mot provient

La mémoire musicale de Figeac! :

de l'occitan cdla qui veut dire “ensemble de per-
sonnes”, par exemple ensemble de moissonneurs ou de
vendangeurs. |l est & rapprocher de couble (connu dans
la région toulousaine) ou de cobla (connu en
Catalogne). Dans la région de Saint-Céré, les témoins
désignent par “les ménétriers” ce type orchestral. Les
musiciens de la “cole” investissent |'espace extérieur
des fétes votives. Ils sont présents lors du bal en exté-
rieur, mais surtout lors des passe-rues et des aubades.
Les musiciens qui composent la “cole” ont regu une soli-
de formation au sein des sociétés musicales et sont
capables de déchiffrer & vue des répertoires trés variés.

{1 s o ] i ] ey
il emm¥F 5

Dans le Figeacois, les conscrits organisateurs des fétes
de villages font souvent appel aux musiciens du bassin
de Decazeville, plus réputés que ceux du Figeacois.
Dans tous les cas, la demande est assez forte pour que
de nombreux groupes soient actifs, leurs musiciens
devenant professionnels ou semi-professionnels (les
fetes votives durent plusieurs jours).

SilI'espace extérieur de la féte est occupé par la “cole”,
I'espace plus privé du café ou de I'auberge est occupé
par le musicien routinier. Il est issu, la plupart du temps,
d’une tradition musicale familiale et a appris & I'oreille.
Il connait trés bien les habitudes et les répertoires des
danseurs. En dehors des fétes votives, il participe &
I"animation des auberges les jours de foire, aux veillées
(lors de I'effevillage du mais ou pour le dénoisillage),
aux bals de carnaval et & de nombreux rites et fétes du
calendrier. Il fait parfois équipe avec un autre musicien.
Maurice Colombie, accordéoniste & Sainte-Colombe,
né en 1906, se produit dans les noces avec son cama-
rade et voisin chanteur, Ernest Capsal. Lucien Roussiés,
originaire de Gorsses, joue de |'accordéon et s’associe
parfois & Maroncle, clarinettiste de Fraysse de
Cardaillac pour animer des bals de foire & Figeac.
Lucien Roussiés est lui-méme fils d'un clarinettiste et
neveu d'un violoneux et joueur de tambour.

Aprés 1918, |'accordéon devient I'instrument roi du
bal. Le violon et la clarinette ainsi que |'orchestre de la
“cole” déclinent. l'accordéon représente une extraordi-
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Louis Colombié
accordéoniste
originaire de
Sainte-Colombe

dans les années
1930
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naire réussite musicale et commerciale. Il est largement
diffusé. Le Lot bénéficie de sa proximité avec les centres
de fabrication d'accordéon de Brive et de Tulle. Dés
1903, de jeunes musiciens de Saint-Céré utilisent ce
nouvel instrument & la mode.

Pour décrire cette histoire de |'accordéon, prenons
I'exemple du musicien Ulysse Lagane.

Sa femme témoigne : “Il éiait originaire du Mazet, com-
mune de Saint-Perdoux. Il était né en 1903 et il est décé-
dé en 1988. Nous sommes venus a la reiraite & Figeac.
Il était agriculteur et moi couturiére. Il avait appris tout
seul 'accordéon mais par la suite il a éié souvent & Brive
pour prendre des lecons. Au départ il jouait de routine.
Ses parents tenaient un restaurant au Mazet. Il y avait
des mines autrefois. Il a commencé quand ils faisaient la
Sainte-Barbe. Ses parents faisaient restaurant et lui il
jouait. lls faisaient la bombe jusqu’a la pointe du jour.
Eux ils étaient du Mazet et les mines étaient en bas''.
Nous nous sommes mariés en 39. Il avait eu son heure
pendant la guerre de 40 dans les bals clandestins. Il a
joué jusqu’en 50. Aprés, ca a changé de mode. Il fallait
que ¢a fasse du bruit. Il s’entendait bien avec Marty de
Lacapelle. Si un ne pouvait pas y aller c’est l'auire qui y
allait. lls s'entraidaient tous les deux. Marty était trés
gentil (par la suite Firmin Cadiérgues a pris le relais). Il
jouait la valse, la java, le paso et les bourrées. Les
jeunes disaient “Allez | Una borreia” ; tout le monde se
disputait. Un monsieur était venu de Marcillac en vélo a
Saint-Perdoux pour le retenir. Une autre fois un de Saint-
Perdoux et un de Cardaillac se sont battus parce qu’ils
le voulaient. Il avait une belle cadence. Par la suite on
faisait des bals. La mode est venue de faire payer les
entrées. C'est moi qui m’en occupais. Quand il a com-
mencé il était payé & la danse. Aprés il a monté son
orchesfre avec Balzo qui travaillait & l'usine et qui était
trés bon violoniste — il donnait des lecons — et Arnagol
qui jouait la baterie. lls ont méme joué pour les fétes de
Figeac. Sinon il allait tous les samedis dans un petit res-
taurant qui existait pas loin de la halle. On passe sous
I'impasse. C'était chez Baubic. Plus jeune, il avait beau-
coup joué dans les noces ou pour les conscrits.”

La vie musicale d’Ulysse Lagane est typique de celle des
accordéonistes des années 1920-1950. Intervenant
dans un secteur assez réduit, il anime les bals de proxi-
mité avec un public d’habitués. Il s’adapte & toutes les
circonstances réclamant de la musique & danser. Il inter-
préte & la fois le répertoire en vogue diffusé par le
disque et la radio et le répertoire traditionnel local
(bourrées, calvignades). Aprés les années 1950 - les
programmes des fétes de Figeac le monirent — nous
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assistons a une professionnalisation plus systématique
des orchestres de bal qui viennent de plus en plus de
'extérieur. A Figeac, l'accordéoniste Vinssoneau qui
vient de Decazeville se produit fréquemment. Robert
Fourmeau, ou plus tard René Bayle, dirigeants de I'har-
monie et musiciens professionnels, font également dan-
ser le public figeacois.

Bien que I'idée de départ du mouvement orphéonique
était la formation des musiciens exclusivement au réper-
toire classique, nous avons vu que les musiciens des
sociétés musicales deviennent parfois des musiciens de
bal. Les manifestations populaires sont également enri-
chies par les musiciens, provenant souvent du Ségala
voisin, issus de la tradition routiniére.

Nous ne traiterons pas dans cet article du courant folk-
lorique qui existe & Figeac. Les musiciens du Haut-
Quercy appartenant aux groupes folkloriques s'identi-
fient souvent & la musique d’origine auvergnate &
travers la cabrette qui est une cornemuse & soufflet. Cet
instrument a été largement utilisé par la communauté
originaire des régions du Massif Central, installée &
Paris au XIX® siécle et au XX° siécle (particulierement des
personnes provenant de |’Auvergne ou du Rouergue).

A Figeac, on ne trouve nulle frace de I'utilisation de cet
instrument avant 'installation de Jean-Marie Valadier
en 1924, Sa bellefille Mme Yvette Cammas, témoigne :

le-Barrés dans le N

c. Lui était
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Mariage & Saint-
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il y avait bal, Valadier y jouait de la cabrette. Il invitait
des accordéonistes de sa connaissance qui venaient de
Paris. Il n‘avait pas fait une carriére de musicien,
contrairement & Martin Cayla qui était son ami, mais il
connaissait fouf le répertoire. Il avait évolué dans le
milieu des musiciens auvergnais, mais surtout en tant
que patron de bistrot amateur de cabrette. Quand il est
venu & Figeac, il jouait pour son plaisir, parfois a ['hétel
chez ma grand-mére. Les anciens figeacois qui se pro-
menaient ['été sur la route de Capdenac se souviennent

"avoir entendu jouer le soir.”

Valadier participe & quelques bals et animations. |l
rencontre José Roux qui est surveillant au lycée et le
loge chez lui. Il lui enseigne la cabrette. José Roux
entama plus tard une carriére originale alliant la
bourrée au rythm’n blues. Chef d’orchestre, il pro-
tique lui-méme plusieurs instruments. Sa formation

de base est celle d'un violoniste. En tant que joueur
de cabrette il enregistre et participe & la diffusion de
I"instrument. L'activité de son orchestre est forte entre
1967 et 1974. Son groupe acquiert une grande
renommée dans le Figeacois et & |'extérieur. Une
étude approfondie sur l'activité originale de cet
orchestre est & poursuivre, d'autant, et cela est
exceptionnel en France, que le musée instrumental
de Montlugon posséde les instruments, la documen-
tation et le matériel de cet orchestre ayant appartenu
& José Roux.

Grdce & |'activité de José Roux, plusieurs musiciens
figeacois se consacrent & l'étude de la cabrette
(Robert Lavagne, Maurice Le Dantec...), créant ainsi
une école figeacoise pour cet instrument inspirée au
départ par un seul musicien : Jean-Marie Valadier.
A I'exemple de Valadier, d’autres enseignants de la
musique ont existé dans la ville. Ces professeurs ont
marqué les générations. M. Petit Jean, organiste et
accordeur de piano formé dans une école de non-
voyants, fut un professeur réputé ainsi que
M. Fourmeau. De nombreux musiciens ont professé
dans le cadre de cours privés et ont participé ainsi &
la diffusion de la culture musicale & Figeac.

Une étude de I'histoire limitée dans le temps d’une
petite ville comme Figeac nous montre la diversité
des pratiques et leurs imbrications. La découverte de
la vie de chaque musicien et de sa pratique singu-
litre nous renseigne sur les évolutions des modes
musicales et sur la vie des associations et des
orchestres. L'étude des contacts entre les modéles
nationaux et internationaux véhiculés par la société
englobante et ceux élaborés ou conservés par les
sociétés locales est toujours intéressante. Nous sou-
haitons que les nombreux jeunes qui pratiquent la
musique, dans le Figeacois et ailleurs, puissent
connaitre une partie de |'histoire que nous avons
décrite ici. Elle est toujours & relier aux formes d’ex-
pression actuelles.



Nous remercions pour leur aide : Robert
Lavergne, Alain Grimault, José Roux, Jean-louis
Lagarrigue, Jean-Pierre Messersmitt (président
actuel de I'Ecole de Musique), Christophe Galinon
(Archives Municipales de Figeac), Mme Foissac
(historienne de Figeac), Dominique Saur (ethno-
logue des Archives Départementales du Lot),
Alberte Forestier, Claudine Malherbe. Nous
remercions les personnes rencontrées et plus parti-
culigrement Mme Vezinhet, M. Vilhés, M. Laborie,
Mme Lagane, Mme Cammas. Nous remercions
Nelly Blaya pour le travail sur les documents pho-
tographiques, et Sylvain Dauriac et Cyrille Brotto
pour leurs compétences en informatique.

Les archives judiciaires nous livrent |'existence
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Lle milieu des mineurs était particuliérement
fervent de musique, I'histoire musicale du bassin
de Decazeville le démontre. Les mineurs musiciens
issus de I'immigration ont joué un réle déterminant
dans cette émulation musicale.
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Laboratoire d’imagerie,
département musique

S

par David Thélier

pectacle pluridisciplinaire, Chromatophonies est une étape dans la pente ascendante que poursuit Gadalzen dans
la créativité. Associé pour Poccasion a Aptik, groupe d’artistes de I'image, Gadalzen propose un univers décalé, ou

le public est immergé dans un monde surnaturel composé de sons, de mouvements et de sensations liés aux couleurs, qu'ils

appellent “chromatophones”,

Salvetat-Saint-Gilles.

Da Qu’est-ce qui
pousse uulourd’hm Gadalzen a
travailler sur une création a la
fois musicale et visuelle ?

LUGUOVIC INICTUODEND

< = Je crois qu'il y
a toujours eu une relation entre I'image
et la musique dans Gadalzen ; I'album
Chromatophonies le prouve bien, il y a

une recherche visuelle indéniable. ..

Nombre de gens
m’ont suggere que Gadalzen fasse de
la musique pour le cinéma. Déja cest
une piste...

Jacob Fournel : Ce projet de spec-
tacle est parti de |0 soirée de lancement
de cet album, dans laquelle on avait
intégré déjdi de la vidéo, des arts plas-
tiques, de la danse contemporaine...
On a voulu développer ce projet, le
rendre plus abouti, et cest pourquoi on
I'a présenté & La Mounéde en décembre
dernier, sous une forme un peu diffé-
rente, plus fournie.

- : Moi, je ne connaissais
pas grcmd chose & la vidéo, nous

particules élémentaires d’émotions libres...
Ce spectacle a été donné le |13 décembre 2002 a

fournissions de la musique, et l& ¢a a
permis d'avoir un regard sur notre
image, avec tout ce travail de création
sur une semaine. On a pu travailler
I'image du groupe, la scéne...

: Oui, ¢a c'est trés important, le
“. On ne

I'avait jamais vraiment fait jusque-la.

fait de se “meftre en scéne

. Etant donné que nous faisions
pas mal de bals il y a encore quelques
années, on ne se mettait pas en scéne
comme on doit le faire quand on est en
concert et que les gens ne font que
regarder et écouter. Quand il y a des
danseurs, le musicien est & |'arriére-plan
et se met au service des danseurs. Alors
que dans une formule concert et plus
particuligrement quand il y @ en plus de
la vidéo, une danseuse qui vient se
mettre en espace sur scéne avec les
musiciens, il faut avoir une approche
plus plasfique et faire un travail de mise
en scéne.

: Je crois que ce qui nous pousse
a fravailler sur du visuel, c'est une envie
purement égoiste d'évoluer, de toucher

la Mounéde @ Toulouse. Rencontre dans leur lieu de répétition a La

& plein de choses, d'essayer de tabler
sur fous les arts qui nous touchent parti-
culigrement ; il se trouve que la vidéo et
I'image nous fouchent tous plus ou
moins... La sortie de l'album, vu la
recherche graphique quon avait faite
dessus, nous a permis d'aller pousser
ailleurs dans I'image. Et c'est bien,
parce que c¢a ne détache pas la
musique de I'art global et universel...

: Alem, tu disais qu’on
tavait suggéré que Gadalzen
pourrait faire de la musique
pour le cinéma, c’était par rap-
port @ la musique que vous fai-
siez déja, ou plutdét pour que
vous alliez vers une création
musicale pour de I'image ?

. : C'était par rapport & la musique
que nous faisions déja. Apparemment
c’est une musique qui inspire naturelle-
ment des images. Mais en tant que
groupe, nous avons des partis pris,
chaque fois que nous travaillons, que ce
soit sur de la musique transmise ou
arrangée, ou sur des compositions, ce
sont des partis pris typiquement musi-



caux, c'esta-dire des arrangements ryth-
migques,
Nous ne nous posons pas a priori le
probléme s'il y a des images dessus ou

mélodiques, harmoniques...

non. Maintenant la question peut frés
bien se poser et, pourquoi pas, nous
pouvons faire de la musique pour des
images, ce nest pas inenvisageable.

. ¢ C'est peut-étre d'ailleurs ce qu’on
risque de faire dans la prochaine créa-
tion ; c'est que les vidéastes proposent
une création visuelle et que nous, par
dessus nous créions la musique. Pour
I'instant nous proposions la musique, et
par rapport & ce que percevaient les
vidéastes, ils posaient leurs images sur
nos morceaux, mais l'inverse ne s'est
pas encore produit.

: Peut-on dire que Chroma-
tophonies est le laboratoire de
recherche de Gadalzen ?

: C'est une trés bonne question |
: Je crois que c'est pas mal dit...

: Pour l'instant, oui. On donne tout
ce qu'on a l&dedans, fout ce quon a
envie de créer, on le fait pour ce spec-
tacle. Mais dans le prochain album il ne
sera plus question de “chromatopho-
nies”, on passera & autre chose.
¢ Ici on s'accroche & un théme, on
“tourne autour”...

..mais quand les pefits “chroma-
tophones” auront grandi...

: Quant au spectacle, la
création est-elle en place ou évo-
lue-t-elle ?

: Elle évolue toujours. Et tant qu’on
la fera elle évoluera sans cesse, car
nous sommes obligés de nous adapter
aux salles, aux lieux, ne seraitce que
pour une question de dimensions, de
place du public, etc. Donc ¢a se ressent
obligatoirement dans le spectacle, dans
I'image...

: Jajouterai que comme dans
tout spectacle il y a des choses qu’on
fait et dont on nest pas satisfaits et
qu’on désire améliorer...

« = C'est vrai, et dans la prochaine
création de Chromatophonies il y a des
morceaux qu’on ne retrouvera pas, par
rapport au spectacle dernier, et des nou-
veaux morceaux qui vont apparaitre, et
parmi lesquels des chansons. Mais bien
que les morceaux soient traités différem-
ment, il y a une unité dans le spectacle.

Et c’est la que rentre tout le
potentiel créafif d'Apfik. C'est “visuali-
ser” une musique pour la refranscrire. ..

- En fait nous risquons de nous
éloigner peu & peu de la musique fradi-
tionnelle. Je ne dis pas ¢a & regret, mais

A

trés objectivement... En tout cas c’est

une option...

: Resteront tout de méme les instru-
ments dits “traditionnels”...
trois mélodistes, (et, s'adressant au gui-
tariste et au bassiste) vous je sais que
(rires)
et puis il y a toujours nolire attachement
@ ce quon a fait avant, une réminis-
cence d'une musique traditionnelle.
C'est vrai qu'il va y avoir énormément

du moins les

vous &fes perdus pour la nation...

de compositions, notamment plus de
chansons qu‘avant, on est peutétre en
train d'effectuer un petit virage...

. : Des chansons en occitan ?

- ¢ Bien sir, nous gardons toujours
nofre identité occitane |

: Je ne pense pas que nous “sor-
tions” de la musique fraditionnelle... je
crois plutdt que nous nous éloignons des
attentes du public “trad”... Comme
disait Jacob, on utilise toujours les
mémes instruments, on a toujours ceffe
culture occitane, et qui nous suivra &
mon avis fout au long de la vie de
Gadalzen, et méme si on fait de moins
en moins de la réadaptation de mor-
ceaux collectés, on compose de la
musique traditionnelle pour un réper-
toire qui a foujours été composé par des
gens & un moment donné.

r'”ll’{ 7 f
LNE |’

Concert
Gadalzen | Aptik
d la Mounéde
Photo David
Thélier
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De haut en bas :

Concert Gadalzen | Aptik a la mounéde (détails),

La danseuse Lucie Vigouroux (détails)
Photos David Thélier
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J. F ¢ |l est vrai que tout ce que nous
jouons correspond toujours & des
danses...

L. 1. ¢ C'est certain | c'est pour ¢a que
je ne crois pas que nous nous éloignons
du “trad”, mais plutét que nous donnons
quelque chose qui est a priori inattendu
pour ce public...

P. R. : Tu veux dire quon fait de la
musique “pédagogique” 2

L. K. : Je sais pas si ¢a existe, la
musique “pédagogique”, en tout cas on
fait ce qui nous plait, comme n'importe
quel musicien qui n'a pas vendu son
ame & une boite de prod... On fait la
musique quon aime, qu'on sent, et for-
cément il y a des gens & qui ca ne plait
pas... La plupart des musiques easy liste-
ning sont aseptisées ; il y a tellement de
concessions & faire pour que ¢a plaise &
un public de plus en plus large que
quelque chose disparait forcément.
Evidemment nofre concert ne touche pas
tout le monde, le spectacle non plus,
d'qilleurs, parce que nous faisons des
choix parmi nos considérations, nos
envies, notre culture... Déja on fait
assez de concessions enfre nous pour
que ¢a nous plaise & fous, pour que cha-
cun s'y retrouve et aime ce qu'il fait, si
en plus il fallait faire des concessions
pour les auditeurs sous prétexte que “¢a
va pas plaire...”, on ne ferait plus de
musique |

: Chromatophonies est un
spectacle fortement visuel et trés
plastique. Ici vous avez fait appel
d un groupe de vidéastes qui
s’appelle Aptik, quel est le type
de musique sur lequel travaille
déja ce groupe et pour quel type
de public ?

. : Je pense que le public d'Aptik se
trouve plutdt dans la techno, la musique
contemporaine, notamment éleciro-
nique, mais on a bien vu que ce n'était

pas incompatible d'utiliser une cerfaine
vision “moderne”, technologique, que
eux possédent, sur de la musique “trad”
comme celle que nous faisons par
exemple. Du coup, eux nous ont amené
un peu de leur public, et des mélomanes
de la techno ont complétement apprécié
le lien qu’il y avait entre de la musique
qu'ils ne connaissaient pas et de I'image
qui leur était familiére. En fait on a eu
de trés bons retours de ces gens aussi,
ce qui prouve que ce n'est pas un travail
vain...

A. A. : En ce qui concerne le fait de
mettre des images sur de la musique ou
vice-versa, je considére personnellement
que c’est juste un moyen, ce n'est pas un
but en soi. C'est un “passage” ; bien
sir, une expérience que j'ai beaucoup
aimée (et je ne suis pas le seul 1), mais
ce que j‘aimerais faire, c’est plus
quelque chose avec un “fil directeur”
plastique ou graphique, ou pourquoi
pas une frame narrative... je ne suis pas
en mesure de le dire avjourd'hui, mais il
est possible que nous débouchions sur
ca aussi, & terme.

L. I : Je svis d'accord avec lui, je
pense que c'est juste un “moment” de
Gadalzen qu'on est en frain de vivre, le
fait de travailler avec de la vidéo, ce qui
ne nous empéche pas de continuer &
faire ce qu’on a toujours fait, c’est-a-dire
donner des concerts... Mais nous avons
envie d'aller travailler avec d’autres
gens, d'autres milieux...

Lo AL 2 | faut parler aussi de la dan-
seuse Lucie Vigouroux, qui a effectué
quelques pieces de danse contempo-
raine sur notre musique (et avec la
vidéo), il y avait donc plusieurs choses
qui se passaient en méme temps sur
scéne, sans compter la lumiére... Ca
aussi c'est intéressant parce que ¢a
donne une autre vision de la musique
dite traditionnelle qui d’habitude est faite
pour le bal [bourrées, rondeaux, valses,
efc.), et Lucie en a fait autre chose...



En fait ce spectacle c’est foute
une équipe, c'est une dizaine de per-
sonnes, foute une logistique, deux ingé-
nieurs du son, un ingénieur lumiére, un
scénographe, les artistes... et il faut arri-
ver & coordonner cefte équipe pour le
meilleur et pour le pire...

J'aime bien quand tu recadres
dans les choses conerétes | [rires)

C’est vrai, sur Chromato-
phonies se rejoint une équipe
d’artistes, de techniciens, d’uni-
vers complétement différents, et
qui travaille sur un méme projet
et sur une période donnée...

. Effectivement, Hervé Delmas est
nofre sonorisateur, qui nous suit inlassa-
blement depuis déjar trois ans, et Fran-
cois Dareys, qui est notre éclairagiste
depuis la création du spectacle & la
Mounéde en décembre 2002, est issu
du thédtre, ce qui nous permet d'avoir
un point de vue “scénique” : il est vrai-
ment habitué & présenter une scéne
comme un lieu, c’est ce qui nous a per-
mis de sortir de I'image de la scéne
classique du groupe rock avec les éclai-
rages qui clignotent... Lui nous a permis
au contraire de poser une ambiance,
une scéne, un lieu...
le groupe Aptik est composé de trois
artistes (aidés de quelques amis pour la
machinerie, la logistique...) qui, eux,
fravaillent sur I'image [vidéo, diapos) :
Chantal Font, qui utilise beaucoup de
photos qu'elle projette pendant le spec-
tacle, pendant que Chrisiophe Gour-
saud projette de la vidéo, que lvi-méme
ou Benoit Mazzuchini ont réalisée... et
bien sor Lucie, qui danse essentiellement
sur des musiques contemporaines, avec
qui nous avons réussi & élargir le point
de vue de la danse sur de la musique
traditionnelle et de la mise en espace en
général.

Jacob Fournel : flites
Marc Serafini : accordéon diato-
nique

Pierre Rouch : cornemuse gasconne
Ludovic T. Kierasinski : basse
Alem Alquier : guitare, bouzouki,
chant

Chromatophonies. L'Autre Distribution,
TH4H63170
Info@gadalzen.com

Christophe
Goursaud et
Chantal Font
Photo David
Thélier
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Le Catalogue des Manifac-
tures Verbales.

Voix du quotidien et de
I'unique.

Les Manufactures Verbales nous
offrent ici leur deuxiéme disque.
Plus que jamais ces “voix du quo-
tidien et de l'unique” nous invi-
tent & partager leur chantier

vocal nourri d’une grande imagi-
nation et posé comme lieu de
rencontres de pratiques vocales
hétérogénes : classique, baro-
que, contemporaine, tradition-
nelle, improvisée.

Nous ne pouvons que les féliciter
pour cette aventure originale. La
démarche des Manufactures Ver-
bales est ouverte, les “matiéres
premiéres” riches et variées, le
travail transversal de qualité. Se
pose néanmoins la probléma-
tique de ce qui résulte de cet
assemblage composite : un maté-
riau particulier qui n'est ni clas-
sique, ni baroque, ni contempo-
rain, ni traditionnel, ni tout & fait
improvisé, et qui crée sa propre
esthétique et engendre ses
propres codes et ses lois de fonc-
tionnement.

Cette démarche originale donne
ici quelques réalisations inspi-
rées, de belle (manu)facture. Mal-
heureusement une certaine systé-
matisation moins inspirée alourdit
parfois le “chantier” sur d’autres
plages.

La transversalité nous apprend
qu'il ne suffit pas de s’ouvrir et
d’intégrer des langages musicaux
divers, il faut aussi réussir & les
assembler et les synthétiser, &
créer un langage porteur de
sens. Ce disque des Manufac-
tures y parvient avec plus ou
moins de bonheur selon les titres.

Pascal Caumont
lal MPJ 111027. 2002.

Alfred Mouret (violon).
Saint-Donat.

Alfred Mouret (1901-1978) était
natif de I'Artense, région d'Au-
vergne et berceau de grands vio-
loneux. Ce disque de collectages
effectués entre 1975 et 1978 est
tout & fait remarquable. Réper-
toire musical frés intéressant,

techniques et modes de jeu,
anecdotes, chants, cet ensemble
donne l'image d'un individu
ancré dans sa vie et son environ-
nement de facon touchante et trés
convaincante.

Au contact de son pére et de Tre-
nou son patron, tous deux grands
violoneux, Alfred Mouret s'est
imprégné de la tradition légen-
daire  des  violoneux de
I'’Artense ; sa musique rugueuse
et dynamique, ses échelles & tem-

pérament inégal, sa jovialité et
sa sincérité s'offrent ici comme
un testament musical de trés belle
qualité.

On aimerait que tous les disques
de collectage aient une telle por-
tée. Bravo & Modal et & Olivier
Durif pour cette réalisation.

Modal MPT 1120

Compagnie Vieussens.
Esprits Nomades.

Esprits Nomades est une invita-
tion au voyage, entre Afrique et
Occitanie, & travers la Compa-
gnie Vieussens et ses invités séné-
galais. Une belle rencontre et de
magnifiques passages créés par
les différentes individualités, &
['image des interventions frés
jozz du hautboiste Christian
Paboeuf, du chant et de la kora
(sorte de harpe) de Lamine Konté
Bounda, et de la trés particuliére
technique d’lssa Diao associant
flote peul et voix. L'album a été
enregistré & la fois en studio et
en public, avec une certaine
unité venant pour une grande
part de |'utilisation de bruitages.
On peut juste regretter leur rela-
tive mauvaise qualité - la mer,
avec laquelle commence le
disque est assez mal rendue - et
puis cefte derniére piste : trois
minutes de mer encore une fois,
ce qui donne un cété musique de
relaxation pas vraiment convain-
cant et un peu facile. A cété de
¢a, le jeu des percussions d’am-
biance (béaton de pluie, cloches,
triangle, cymbales...) tout comme
les bruitages vocaux sont remar-
quables et trés musicaux. Pour
rester sur la percussion, |'aurais
une petite critique & émettre
quand & la lourdeur de certaines
tournes rythmiques pas toujours
trés rigoureuses et parfois étouf-



fantes pour la mélodie. Par
contre, la composition d'Abou
Diallo le diable & quatre, enregis-
trée en public, est assez jubila-
toire. Elle réunit les quatre per-
cussionnistes (Abou Diallo, Jean-
Denis Rivaleau, Frank Cavey et
Pierre Thibaud) dans une transe

1
\

Compagnie
Vieussens

poly-rythmique intense, un grand
moment. les compositions de
Christian Vieussens sont elles
aussi trés réussies avec des mélo-
dies tantét planantes (Dakor
Dakar, Espumas), tantdt festives
et d'obédience africaine (Ven-
dredi dit, Variations a I'entourn),
intégrant & merveille le trio séné-
galais. Issa Diao et Lamine Konté
Bounda signent eux de belles
piéces, plus intimistes, dans les-
quelles sont développées leurs
techniques instrumentales de tra-
dition sénégalaise, que ce soit
avec la kora, le chant ou les
flites peul et tambi. Le pari de
confronter ces deux traditions a
été tenu ; Christian Vieussens a
su, dans le choix des arrange-
ments, faire en sorte que chacun
ait sa place, prenne la parole au
moment opportun, et garder une
cohésion d’ensemble difficile a
obtenir dans ce type de projet.
la péte sonore d'Esprits No-
mades est unique - de par |'asso-
ciation instrumentale originale -
et la musique qui en découle
s’écoute avec bonheur.

Jacob Fournel

Familha Artos.

Omi.

Voild une oceuvre enthousias-
mante | Ces jeunes musiciens des
Landes pratiquent un “cosmotrad”
(dixit le commentaire) assez inédit
dans nos campagnes... On peut
dire que la création musicale
contemporaine en Occitanie avec
(entre autres) ces oiseaux-ld, a de
bien beaux jours devant elle.
Ecoutez donc ce qu’on peut faire
avec une flite & trois trous, une
vielle & roue, une boha, un accor-
déon diatonique, une basse...
sans compter une (belle) voix et
quelques effets sonores...

Sous le prétexte d'une saga célé-
brissime comme la légende du roi
Arthur (Arfds en occitan) qu'ils se
sont réappropriée, et en fragmen-
tant leurs quinze titres en neuf
mois (gestation ), ils s'imposent
avec une relecture proprement
ahurissante de la musique tradi-

ramilha artis Omi

tionnelle occitane. On sent bien
d’'une part l'influence de ce
qu'écoutaient leurs parents... (ou
leurs grands-parents... non, j‘exa-
gére)' et d'autre part, non
contents d’utiliser un type de
sonorité nouvelle, ils se permet-
tent des audaces comme des gens
décomplexés (qu’ils sont certaine-
ment).

Leurs trouvailles musicales sont
tout & fait pertinentes, mais aussi
les chants béarnais, parfois trai-
tés comme des chants de trouba-
dours (Be i a longtemps : il faut
dire que la métrique s'y préte, ou
los segadors...).

Mis & part la légende arthurienne
(artosienne 2) qui reste juste un
prétexte, et quelques concessions
& la mode actuelle qui consiste &
user et & abuser de ficelles élec-
troacoustiques, ce disque est trés
beau et je suis prét & parier ma
chemise qu’on va entendre parler
de ce groupe !

Alem Alquier
Modal, MPJ 111028.
1. 'y a du Robert Fripp ou du
Tony Banks dans I'air... venant de
ma part c’est un compliment !

Eric Montbel.
Le jardin des Mystéres.
Complaintes  criminelles,
ballades sanglantes et
autres chansons sinistres...
Etonnant Eric Montbel... Corne-
museux surdoué de la belle
légende folk des années 70, fai-
sant sonner chabrettes et autres
musettes du Centre au sein des
groupes-culte (Le grand Rouge,
Lo Jai), inventeur de sonorités
inédites mariant des timbres et
les mélodies que l'on croit pour-
tant avoir toujours entendues,
chercheur méticuleux capable de
produire avec son compére Jean
Blanchard des enregistrements
dignes de la plus pure des
“authenticités ethnographiques”
ces deux derniers mots sont
entre guillemets car nous savons
tous la relativité de ces termes |
Eric est le premier & le savoir,
quitte & polémiquer Gprement sur
les vertus d’une tradition nou-

pastel n°51 2"



50 pastel n°51

velle, reflet d’une époque que
certains jugeraient réductrice
alors quelle génére de nouvelles
valeurs... le parcours de notre
musicien est donc marqué par la
diversité des rencontres, les
coups de coeur, les expériences,
avec en toile de fond une forma-

tion auprés des anciens, “péres
musicaux” qu’Eric ne manque
pas, & |'occasion, de pourfendre
psychanalytiquement (les réminis-
cences freudiennes ne sont pas
sans lui déplaire comme on le
verra bientdt). Comme tout bon
fils, spirituel ou non, Eric revient
alors sur ses propos, et célébre
par ses cornemuses ou sa plume
quelques-uns de ceux qui 'ont le
plus marqué : Jean Bergheaud &
la cabrette, Camillou Gavinet &
la chabrette...

'expérience du Jardin des Mys-
téres est nouvelle. Jusqu'alors,
Montbel a toujours tenu & donner
la primauté aux instruments face
& la voix. Grande est notre sur-
prise, a |'écoute de ce disque, de
constater que les acteurs les plus
présents ont ici pour nom André
Ricros, Jean-Francois Dutertre

(qui ont abandonné toutes leurs
cabrettes ou vielles & rouve, et se
contentent de leurs voix seules),
Sylvie Berger, Marie Rigaud, Elsa
Montbel dont les voix alternent
d'un titre & 'autre. Seul Gabriel
Yacoub se permet un auto-accom-
pagnement & la guitare... Les ins-
fruments se sont mis au service
des chanteurs. Ceux-ci, unique-
ment acoustiques, enrobent les
mélodies et les paroles d'un écrin
chatoyant, omniprésent mais
dépendant. Seules quelques
belles envolées de musette vingt-
trois pouces rappellent, furtive-
ment, les belles heures de Lo Jai.
Car c’est avant fout un choix de
chansons qui nous est proposé.
Leurs provenances sont secon-
daires : elles sont pour la plupart
issues de recueils (Millien, Tiersot
entre autres). Eric en a revisité
plusieurs en adaptant sur leurs
paroles telle ou telle auvtre mélo-
die. Lle trait d’union entre ces
chansons est suggéré par le titre
de I'album : toutes relatent des
événements tragiques, macabres,
au fantastique inquiétant, qu’Eric
se plait @ commenter sous un
éclairage freudien, dans la
notice... étaitce absolument
nécessaire ¢ L'ambiance géné-
rale est donc celle d'un cauche-
mar baroque, dans lequel on a
tendance & oublier I"horreur tant
les arrangements, et la simple
beauté des mélodies — servies
par des voix souvent superbes et
émouvantes - nous invitent & une
morbidesse délectable. Un album
agréable, dont les arrangements,
toujours judicieux et habilement
menés, ont parfois aussi le tort
de couper court car s'enfermant
dans des “tourneries” annoncées
dés les premiéres secondes : la
structure d’une ballade & six,
huit, voire douze ou quatorze
couplets, & la mélodie imman-

quablement répétitive, peut justi-
fier un tel choix, I'impact des
paroles s’en trouvant accru. Les
nappes intemporelles de I'harmo-
nium de Laurence Charrier et les
percussions de Richard Monségu
enserrent les mélodies, ponctuées
de répliques des flites et corne-
muses d'Eric, et des interventions
occasionnelles de harpe, ud, saz
ou vielle & rove. Un beau travail
de studio fait le reste : on entend
un somptueux orchestre...
Jean-Christophe Maillard

Ensemble Nguyén Vinh Bao.
Voici presque cing ans déjq,
nous relations dans Pastel (n° 38,
octobre 98) nos rencontres musi-
cales lors d'un précédent voyage
au Vietnam. L'une des plus mar-
quantes avait été celle avec ce
grand maitre qu’est Nguyén Vinh
Bao, remarquable dépositaire de
la tradition du Sud du Vietnam,
cette belle “musique des ama-
teurs”, ainsi nommée car prati-
quée par de riches passionnés.
Nguyén Vinh Bao est connu des
spécialistes pour avoir participé
4 deux autres enregistrements,
sous la direction de son grand
ami et homologue Tran Van Khé,
musicologue de réputation mon-
diale et éminent spécialiste de
cette musique. C’est un immense
plaisir de réentendre, aprés une
trentaine d’années de silence dis-
cographique, une personne que
beaucoup croyaient appartenir &
une histoire révolue. Que notre
musicien appartienne & ['histoire
de la musique vietnamienne,



c’est probable : mais cette his-
toire est d'actualité |

A quatre-vingHrois ans, le voici
pratiquant cette musique qui a
toujours fait partie de sa vie,
entouré de trois de ses plus
proches disciples : Ba Tu au dan
nguyét (luth en forme de lune}, Ut
Ti aux viéles dan nhi et dan gao,
Hoang Co Thuy au dan ty ba
(luth piriforme), tandis que Vinh
Bao officie lui-méme au dan
tranh, cithare & vingt-cinq cordes.
Impression intime d'un plaisir
musical partagé par un petit
auditoire communiant dans la
méme délectation sonore et spiri-
tuelle : voici comment les occi-
dentaux et profanes que nous
sommes peuvent golter ce trés
bel album. Certes, le Vietnamien

connaisseur pourra aussi recon-
naitre le canevas mélodique des
différentes piéces jouées. Elles
sont d'ailleurs assez peu nom-
breuses dans ce répertoire : elles
constituent avant tout une struc-
ture de mesures exploitant les res-
sources de différents modes,
porte ouverte & une infinité d'in-
terprétations possibles. Chaque
mesure se termine sur une note
donnée, rendant perceptible la
mélodie elle-méme, appelée &
étre  modifiée, hormis ces
contraintes, selon les capacités
du musicien-improvisateur. C’est
a la suite d'une trés longue et dif-
ficile formation que I'éléve peut
se permettre d’interpréter ces
piéces, en possession d'un art
consommé, exploitant de nom-

breuses formules préétablies,
mais aussi apte a créer et &
renouveler une inspiration qui ne
peut se régénérer qu'”a la
source”, comme le dit Vinh Bao
lui-méme. On appréciera com-
ment nos quatre interprétes
improvisent simultanément, créant
cet effet de foisonnement pour-
tant maitrisé : telle pratique
implique une faculté accrue
d'écoute et de respect de ses par-
tenaires musicaux. Bel exemple
d'une “musique de chambre”
extra-européenne, dont les pays
d’'Orient (de I'lran & la Chine, ou
du Japon & l'Inde) sont souvent
les magistraux dépositaires.
Nous avons eu le bonheur d'as-
sister @ une ftelle réunion, chez
Vinh Bao lui-méme, & Hochiminh-
ville. Hoang Co& Thuy, avant de
partir en tournée en Occident,
était venu salver son maitre et
ami, et jover un peu de musique.
Quatre auditeurs, deux musi-
ciens : une impression de céré-
monie simple et domestique s'al-
liait & celle d'un délice partagé
entre amis. L'un de mes plus
chers désirs était de parvenir &
inviter Co Thuy & Toulouse : ce
fut chose faite, voici quelques
mois, & |'occasion d’'un voyage
organisé par |'Institut des Arts
Vietnamiens & Paris. Cette venue
fut rapide, et sera suivie d'autres
mieux programmées, souhaitons-
le. En attendant, voici un pré-
cieux témoignage de l'actualité
de cette musique, certes un peu
oubliée du grand public vietna-
mien mais pratiquée par une poi-
gnée de fervents détenteurs. L'ex-
cellente qualité de I'enregistre-
ment, notons-le au passage, per-
met enfin d'entendre ces
musiques dans les conditions
optimales : clarté absolue de
chaque timbre instrumental, trans-
parence de cette polyphonie née

du hasard maitrisé. Le texte de la
notice est di & Vinh Bao lui-
méme : comme nombre de Viet-
namiens, il posséde notre langue
et |'vtilise avec une aisance que
nous pourrions méme parfois lui
envier... il écrit régulierement des
poémes en frangais, qu’il m’est
parfois permis de découvrir
lorsque, par la toile du cybervil-
lage, nous échangeons quelque
courrier électronique. Il est donc
logique de I'inviter & conclure.
“Un bon enseignement, c’est indi-
quer le chemin qui donne accés
a l'art. Il éveille chez I'éléve la
sensibilité musicale, et, dans la
mesure de ses possibilités, les
facultés créatrices elles-mémes.
Préparer, éduquer, discipliner
I'organisme afin de permettre &
la personnalité de I'exécutant de
s'exprimer librement et de régler
la dépense harmonieuse de ses
forces. Il faut apprendre & utiliser
les hasards. Si I'on cultivait tous
les hasards, comme |'on serait
savant 1"

J-C. M.
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Musiques a danser d’en
France : Traditional dance
music.

Voilad un titre & lire entre les
lignes, & travers le filtre du “poli-
tiquement correct” qui sévit par-
tout : Musiques & danser d’en
France. La traduction anglaise,
plus simple se contente de Tradi-
tional dance music, sans localisa-

tion. Mais s’agit-il si simplement
de danses traditionnelles de
France ¢ Une petite note nous
éclaire sur la traduction du titre
en frangais. L'objectif est de pré-
senter un échantillon des réper-
toires traditionnels dansés en
France aujourd’hui, qu'il s'agisse
“des régions, des DOM-TOM ou
des communautés issues de |'im-
migration”. Mais |‘avoue hésiter
sur le terme de “communautés

issues de 'immigration” en écou-
tant la majestueuse polska sué-
doise qui clét le deuxiéme
disque : & combien se monte le
nombre de Suédois qui ont immi-
gré en France € J'ai donc plutdt
envie de dire que ce disque
porte sur les musiques de danses
traditionnelles jouées par des
musiciens qui vivent en France ou
dans les DOM-TOM et qui ont
choisi des répertoires de leur
pays d’origine ou de coeur. Au-
deld des mots, reconnaissons-le,
il n'y a rien de plus difficile
comme exercice que d’essayer
de présenter une synthése musi-
cale. Alors, ne boudons pas
notre plaisir & écouter cette ving-
taine d'airs & danser qui nous
sont donnés & entendre ou a ré-
entendre (la majorité des mor-
ceaux sont pris dans le catalogue
de vente par correspondance de
la FAMDT). Le livret, d’'une cin-
quantaine de pages, est abon-
damment illustré en couleur.
Ordonné par aire géographique,
chaque morceau est présenté en
frangais et en anglais, soit par un
spécialiste de la danse, soit par
un musicien, soit par un respon-
sable d'une association en
région. la disparité d’écriture
des commentateurs est intéres-
sante car elle montre bien la
variété d'approches de ces
musiques et la complexité de cet
univers. Fandango, farandole,
tango, avant-deux, rondeauy,
soyotte, bourrée, sardane, séga,
rigodon, danses africaines et
orientales, gavottes et ronds
divers, contredanse anglaise,
quadrille, polska, flamenco et
jeux chantés pour les enfants... il
y en a pour tout le monde.
Véronique Ginouveés

Les <chants de Taos
Amrouche : chants berbéres
de Kabylie.

Taos, la “clairchantante”, peut
enfin continver & se faire
entendre : le label Empreinte
digitale propose une réédition de
tous ses anciens vinyles sous la
forme de cinq disques, accompa-
gnés d'un livret qui reprend les
textes essentiels qui ont accompa-
gné sa carriére. Ainsi la mission
qu’elle avait choisie est accom-
plie, puisqu’elle voulait perpétuer
la tradition orale des chants ber-
béres. Cette femme née en 1913
n‘aura vécu que pour transmettre
la culture kabyle & travers ses
romans comme & travers ces
chants que son frére Jean (dit “El-
Mouhouy Le-prestigieux”) avait

| Les chants de

| Taos Amrouche
| Chants Berbires de Kabylie

collectés et transcrits. Le vaste
répertoire qui nous est ici pré-
senté semble puiser aux mémes
themes que ceux que lon
retrouve dans son ceuvre d’écri-
vain : l'amour malheureux et
I'exil. Comme si I'exil pour le
Kabyle faisait partie d'une réalité
ancestrale bien antérieure &
I'émigration vers la France. Mais
qu'elle fasse revivre le travail des
femmes & la meule ou les cor-
ttges de noces, les mélopées
anciennes ou les chants sati-
riques, les danses sacrées ber-
béres ou les chants populaires
archaiques recueillis au sud de
I'Espagne, en Estremadure, |'au-
diteur demeure bouleversé par
cette voix pathétique et grave qui
conserve son pouvoir incanta-



toire & travers les ans (les enre-
gistrements remontent de 1966 a
1975). Cet aspect magique de
sa voix se fraduit par exemple
par de longues tenues de sons
suivis d’une petite note ajoutée
ou par des fluctuations de tempo
ou des nuances inattendues, des
pianissimi soudains, des orne-
mentations originales. Il ne sert &
rien d'ailleurs d’essayer d’expli-
quer cette voix étrange et belle,
pleine de graves, qui s’envole
pourtant avec aisance dans
I'aigu : elle plonge ses racines
dans les cimes du Djurdjura et &
travers elle on entend la mére
Fathma, la grand-mére Aini et
toute une lignée de femmes ber-
béres. Le livret, illustré de photo-
graphies en noir et blanc, nous
offre & lire non seulement les
textes qui présentaient les vinyles
mais aussi une introduction origi-
nale, une discographie, une fil-
mographie, une bibliographie et
une trentaine d'extraits de lettres
ou d’articles qui sont autant
d’hommages et de témoignages
sur cette femme qu’André Breton
comparait & la reine Néfertiti.

V. G.

Les violons du rigodon.
Fanfare ménétriére.

A la maniére de Georges Perec
lorsqu’il effectuait sa “Démons-
tration expérimentale d’une
organisation tomatotopique chez

la cantatrice Cantatrix sopra-
nica L.", les violons du rigau-
don présentent & travers une
enquéte “musicomorphique” un
disque qui ne se prend pas la
téte et offre une musique
directe, joyeuse et dansante.
Dix-neuf violons forment cette
fanfare pas comme les autres
qui arpente depuis longtemps
maintenant les rues, les fétes et

les bals des Hautes-Alpes et
d’ailleurs. Vous y trouverez évi-
demment une dizaine de rigo-
dons, certains issus de collec-
tages comme celui de la
Débraillée de Laye (plage 14),
puisé dans le répertoire du
mythique violoneux alpin Emile
Escale, d'autres qui laissent
libre cours aux improvisations
ménétrieres (plage 9) ; des
marches qui partent de Saint-
Véran (2040 métres d’altitude
tout de méme !) pour prendre un
chemin de mules aux accents
balkaniques (plage 8) ; des
mazurkas, une polka et des
valses qui donnent vraiment
envie de danser ; reste une
bourrée & deux temps qui ter-
mine discrétement le disque
(elle n'est méme pas signalée
sur la pochette). Il parait
qu'entre 1918 et la fin des
années 1970 le violon était
tombé en désuétude dans les
Hautes-Alpes ; pour comprendre
la réintroduction fulgurante de
cet instrument dans ce départe-
ment gréce aux violons du
rigaudon, il suffit de comparer

la photographie solennelle de
Patacol, violoneux du début du
siecle, et la série de grimaces
que nous présentent nos dix-
neuf joyeux drilles & cordes au
verso du livret.

V. G.

War roudou Leon Braz : Sur
les traces de Leon Braz.
Yves Berthou et Patrick
Mollard.

Entre 1880 et 1930, Guillaume
Léon, dit Leon Braz, a animé plus
de cing mille noces au son de sa
bombarde, accompagné de
divers compéres joueurs de bom-
barde. Yves Berthou a voulu par-
tir sur les traces de ce sonneur
dont la légende dit qu'il s'inspi-
rait du chant des oiseaux pour
composer ses airs. On devine
d’ailleurs son esprit atypique en
I'observant sur les photographies
qui illustrent le livret, ob il a
abandonné le couvrechef habi-

Traditon vivate de BlgLagi

tuel des bretons et a préféré vis-
ser négligemment sur sa téte un
chapeau de ville. Pour lui, Yves
Berthou & la bombarde et Patrick
Mollard au biniou forment un
couple de sonneurs d'une éton-
nante complicité au sein duquel
Ronan Pellen s’intégre tout natu-
rellement avec ses instruments &
cordes  (violoncelle, cistre,
sarangi ou tampura). le disque
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propose des airs collectés direc-
tement auprés de leon (unique-
ment transcrits) par Maurice
Duhamel en 1913 et par Polig
Monjarret en 1948, mais aussi
des thémes issus du répertoire
traditionnel breton, qui ont di
certainement croiser ses oreilles.
Il est intéressant de remarquer
que les collectes auprés de Leon
ont permis de mettre des airs sur
des paroles que Lusel avait trans-
crites sans notation musicale,
comme la gwerz de la jeune
mére en détresse & qui le diable
propose de mettre ses fils & cuire
dans une marmite (Ann diou
c’hoar - plage 9) ou celle de la
jeune bretonne vendue & un Juif
par son jeune frére et qui doit
s'exiler (Izabeell Ar lann - plage
7). Outre les airs de danse, on y
entend aussi des airs pour
conduire les mariés & table ou
pour émouvoir les donneurs lors
de la quéte des sonneurs, on y
entend aussi une berceuse (Lus-
kellerezh — plage 4), recueillie
auprés de Leon en 1948, on peut
donc en déduire que les bébés
bretons réussissent & s’endormir
au son du biniou et de la bom-

barde...

Véronique Ginouveés

o Tatle

Les Maitres de la Vielle
Baroque : French Music for
Hurdy-Gurdy.

Voici fort longtemps qu’un disque
consacré & la vielle baroque
n’est sorti sur le marché. De sur-
croit, c’'est une petite firme alle-
mande qui s'en charge | Ric-

cardo Delfino et Matthias Loibner
ne sont pas totalement inconnus
du public frangais : ces deux
brillants virtuoses ne se conten-
tent pas du répertoire baroque
pour exercer leurs talents, et on
les a déja entendus au sein de
divers groupes d’une mouvance
que |'on pourrait qualifier de folk-
progressive, ou simplement de
création. On les a entendus éga-
lement dans deux enregistrements
consacrés au compositeur fran-
cais du XVIII° siécle Joseph Bodin
de Boismortier, auprés du Con-
cert Spirituel et de son chef
Hervé Niquet.

Nous devons saluer un disque
que l'on attendait depuis long-
temps. Une génération de viel-
leux extrémement brillants s’est
fait connaitre depuis quelques
années. En France, il y a bien sor
les Clastrier, Lefeuvre, Anthony
ou Bouffard, par exemple. En
Angleterre, il y a un Nigel
Eaton... hormis ce dernier, bien
peu osent affronter le répertoire
du XVIII° siecle, malgré leur éton-
nante aisance sur |'instrument. Le
vide est désormais comblé. Mat-
thias et Riccardo, excellents tech-
niciens et musiciens d’une
grande sensibilité, allient a ces

qualités indispensables celles
d’instrumentistes rompus aux
techniques de la musique clas-
sique : bons lecteurs, aptes a
mémoriser facilement de longs
mouvements aux architectures
parfois complexes, praticiens
exercant leur patience sur de
longs traits techniques et déli-
cats... De plus, une longue pro-
tique de ce répertoire, auprés
d'excellents groupes spécialisés
dans cette époque, leur a permis
d’avoir une approche bien autre
que simplement solfégique. On
sera certes étonnés & |'écoute de
tel ou tel allegro, constatant que
les coups de poignets ne cher-
chent plus & reproduire une ryth-
mique réguliére, proche des
notes de la mélodie : le chien se
met brusquement & commenter la
mélodie, & s’en dissocier, &
suivre au contraire la rythmique
de la basse, ou encore & se taire
I'espace de quelques mesures. La
vielle “instrument populaire”
semble s’effacer. Mais |"écoute
du Tambourin de la sonate la
Champéire de Ravet vient, entre
autres, nous  prouver e
contraire : musique éblouissante
de verve et d’entrain, elle est
pourtant soutenue par une telle
rythmique. Il est permis d'affirmer
que Loibner et Delfino ont créé
une nouvelle interprétation de la
vielle baroque. On pourra sous-
crire, ou critiquer abondamment :
le fait est que cette approche
s'appuie sur des données a la
fois subjectives (on sait bien peu
sur la technique de la manivelle,
malgré les tentatives d’explica-
tion des auteurs de méthodes du
temps) et éminemment respec-
tueuses et connaisseuses de ce
répertoire et de son esthétique.

Les sonates en ftrio alternent avec
les duos et les sonates & vielle et
basse. Lle choix est fort



judicieux : beaux trios de Dugué
et Naudot, superbe duo de
Dupuits, et diverses autres pages,
elles aussi d'un grand intérét,
signées  Ravet,  Marchand,
Buterne ou Baton. C’est du grand
répertoire de vielle, figurant
parmi les pages les plus belles et
les plus délicates de cette
période. Souhaitons que cette
édition d’apparence confiden-
tielle parviendra & obtenir le suc-
cés qu'elle mérite : c’est un évé-
nement dans la discographie du
genre.

Jean-Christophe Maillard

Lo Cor de la Plana.

Es lo titre.

Lo Cér de la Plana, ce sont cing
chanteurs qui poursuivent I'inven-
tion des Polyphonies Mar-
seillaises. Ce choeur est fondé

par Manu Théron, également &
I'origine de Gacha Empega.
Pour les néophytes, précisons
que la polyphonie de tradition
orale semble n’avoir jamais
existé jusqu’ici & Marseille. L'ori-
ginalité du travail de Manu Thé-
ron est de constituer une musique
plurivocale basée sur le rythme,
I"énergie, et la reprise de chants
monodiques provengaux.

Ce disque donne & écouter des
chants religieux touchés par le

syndrome de la Visitation, ou plu-
tét de la Revisitation. “Il n’a pas
été question de créer dans le res-
pect absolu d'une norme passée,
d’une tradition vocale, ou d’un
genre, ces airs ayant depuis
longtemps déserté les églises et
les confréries (...) Il ne s'agit plus
de I'état des lieux d'un patri-
moine, mais d'une recréation fié-
vreuse et débridée, ou tout ce qui
fait musique s’intégre et se lie &
la musique des voix, pour donner
libre cours & la célébration d'un
trésor durement reconquis.”

Ce travail reliant musiques tradi-
tionnelles et musiques actuelles
mérite vraiment un coup de cha-
peau et nos félicitations. Au
registre des doléances, on peut
critiquer des imprécisions ryth-
miques et un certain systéma-
tisme dans les arrangements. De
méme on suppose un désintérét
pour les traditions polyphoniques
voisines, du pays Nissard, du
Piémont italien, de la Corse et
des Pyrénées.

Pascal Caumont
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Canta, canta, neneton.
Chansonnier totémique lan-
guedocien.

Ce chansonnier de I'enfance est
une importante réalisation. |l
donne & connaitre le travail de
recherche effectué par la musi-
cienne Marie-José Fages-Lhubac
et |'ethnobotaniste et lexico-
graphe Josiane Ubaud.

La musique fait partie de I'envi-
ronnement des enfants au travers
de comptines, chansonnettes,
danses chantées, instruments
fabriqués avec des matiéres natu-
relles ou de récupération. Pour
les auteurs, les quatre éléments
sont déja de la musique aux

oreilles de l'enfant : I'eau, la
terre, |'air, le feu chantent et sont
appréhendés comme une musi-
que de la nature, comme si la
musique faisait entiérement par-
tie de la vie.

_CHANSONNIER TOTEMIQUE LANGUEDOCIEN.

Voluma 1 7 i1 chants de fenfance

caniq,
neneton &
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Soixante-treize chansons sont
présentées avec la partition, les
paroles en occitan et leur traduc-
tion, ainsi qu'une bréve explica-
tion. Le disque reprend toutes ces
chansons en les classant : bre-
cairdlas (berceuses), campane-
jafges (chansons de réveil et de
portage au mouvement campa-
naire}, bolegatges (chansons &
agir ou vers la naissance du
corps conscient), rondas
(rondes), incantacions (incanta-
tions), comptinas (comptines), tru-
farigs (chansons moqueuses),
mimologismes [mimologismes),
cancons de pets (chansons de
pets), cancons d’atissatge (chan-
sons d'agacement), cancons
diversas (chansons diverses).
Cette publication sera un outil
utile aux enseignants de mater-
nelle et primaire, aux regents de
Calandretas, ou des classes
d’éveil et d’initiation musicale.
On ne peut que regretter |"'omni-
présence des voix d’adultes et
I'absence de voix d'enfants pour
les chansons.

L o
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Musiciens dans la ville :
1600-1850.

Sylvie Granger.

Sylvie Granger a suivi pendant
deux cent cinquante ans mille
musiciens, et quelques rares musi-
ciennes, en consultant les
archives de la ville du Mans.

SYLVIE GRANGIR

Musiciens
dans la ville

1600-1850

Qu'ils “jouent du violon, “pin-
cent” la guitare et la harpe, “tou-
chent” le clavecin et le piano ou
“montrent” & danser et & chanter,
leur vie est fouillée de fond en
comble, dans la mesure bien sor
de ce que les archives imprimées
peuvent nous dire. Car, comme le
souligne l'auteur lui-méme, la
musique et la danse font partie
de |'éphémére et si les partitions
demeurent sur le papier, le son,
I’émotion, les concerts,... ont dis-
paru. C’est pourtant ce que fente
de faire ressurgir Sylvie Granger
et trés vite on s’'attache aux per-
sonnages qu'elle décrit : ces
maiires de chapelle qui essaient
de faire passer leurs goits pour
les modernes aux chanoines
comme Jules Martin ou Johl Kan,

ces professeurs qui parcourent la
ville d'éléves en éléves pour don-
ner leurs cours particuliers,
comme le sieur Brossier qui, dés
1810, enseigne non seulement
les contredanses mais aussi la
valse, ou Pierre Allain-Dupré qui,
outre ses cours, édite une
Méthode pour décrire les pas de
danse. Tous ont du caractére
puisque souvent (62% des cas
nous estil dit) ce sont les musi-
ciens qui démissionnent de leur
emploi et, quand ils sont ren-
voyés, c'est la plupart du temps a
cause de la vivacité de leur
caractére, les blasphémes,
injures et invectives qui leur ont
échappé ou les bagarres qu’ils
ont suscitées. A travers la ville,
de quartiers en quartier et de
rues en rues, nous les suivons &
la trace. Leurs amitiés et leurs
mariages sont |‘occasion de
décrypter leur sociabilité et leurs
individualismes et lorsque nous
entrons dans leur demeure, riche
ou pauvre, rien n'est laissé de
coté. Nous savons tout de leurs
meubles, leurs vétements, leurs
livres, leurs chambres & coucher
ou leurs cuisines... Le maitre de
danse, en culotte de velours, boit
son vin dans un gobelet d'argent
ou son café dans des tasses en
porcelaine tandis que le méné-
trier, sans culotte, n'a pas de cas-
serole méme en 1821. Un glos-
saire et une bibliographie vien-
nent compléter |'ouvrage et un
index des noms de personnes
citées nous permet de parcourir
de facon transversale les vies de
tous ces musiciens.

Véronique Ginouves

Zampogne : Catalogo della
mosira permanente di cor-
namuse italiane e straniere
di scapoli.

Tous les passionnés de corne-
muses ont connu et apprécié la
trés belle revue Utriculus ; cette
intéressante  parution  était
I'ceuvre de |'association italienne
Circolo Della Zampogna di Sca-
poli. Pendant dix ans, d'excel-
lents articles y ont été écrits sur
les cornemuses italiennes et leurs
cousines  européennes  (ou
autres). Aprés un an d’interrup-
tion, |'édition a été relancée, ce
qui, bien sir, nous réjouit tous.
Quoiqu'il en soit, Circolo Della
Zampogna a continué ses activi-
tés, dont en particulier une expo-
sition permanente de cornemuses
qui fut inaugurée en 1991.
Depuis cette époque, |'exposition

TAMPOGNE

CATALOGO DELLA MOSTAA PERMANENTE
D CORNAMUSE (TALANE € STRANIERE
DI BEARCL.

3R00L0 DELLA ZAMPLGKA

s'est enrichie et compte actuelle-
ment cent vingt piéces. Ce cata-
logue en est une belle démonstra-
tion. Lle corps de |'ouvrage est
composé d'une cinquantaine de
page, dont chacune est consa-
crée & un instrument différent.
Trois & quatre photos représen-
tant I'instrument et quelques
détails importants (anches, déco-
rations, parties spécifiques...)
illustrent d'une maniére a la fois
artistique et pédagogique un des-
criptif bref et précis : forme de la
perce, doigté, anches utilisées,
aire de jeu, nom du fabricant.



En introduction, une dizaine de
pages font découvrir (ou redé-
couvrir] |'histoire des cornemuses
et donnent d'intéressants détails
sur différents types de Zampo-
gna. Pour clore ce catalogue,
une bibliographie diversifiée
nous fait connaitre un grand
nombre d'ouvrages peu ou pas
connus.
Voici donc un livret trés agréable
a feuilleter en attendant d’avoir
le plaisir de visiter la belle expo-
sition qui transparait au fil des
pages.

Bernard Desblancs

La vocalité dans les pays
d’Europe méridionale et
dans le bassin méditerra-
néen. Actes du Colloque de
La Napoule.

Le colloque de La Napoule (mars
2000) était consacré & un théme
qui trouve chaque jour une nou-
velle actualité et correspond a
une attente certaine de la part
d’un public curieux. Ce livre-
disque veut faire le point sur la
notion de vocalité méditerra-
néenne, et s'appuie sur plusieurs
aires telles Malte, Sardaigne,
Sahara, Anti-Atlas, Roumanie,
Béarn, Turquie, Alpes, Ligurie.
Un disque trés fourni et riche fait
entendre des exemples souvent
inédits de pratiques vocales tant
monodiques que polyphoniques
ou plurivocales ; certains chants
sont époustouflants de beauté et
de perfection.

le livre, de plus de deux cents
pages, contfient treize communi-
cations du colloque, organisées
autour de frois axes :

- le timbre et la technique de
voix, avec notamment les apports
de Gilles Lhéotaud et Bernard

Lortat-Jacob sur “La voix méditer-
ranéenne : une identité problé-
matique” et de Luc Charles-Domi-
nique sur le théme “De la voix
claire & la belle voix : survivance
d’une esthétique du timbre vocal
en pays d'Oc”.
- Esthétique et interprétation,
avec entre autres |'étude “Voix
percante, voix étranglée. Signifi-
cation de deux techniques
vocales chez les Gitans d'Anda-
lousie” de Caterina Pasqualino
- les formes de la plurivocalité
avec le trés intéressant “Quan s'i
présta... | Modéles et percep-
tions de la polyphonie dans les
Pyrénées Gasconnes” de Jean-
Jacques Castéret, un article de
Bernard Llortat-Jacob sur ses
recherches en Sardaigne et les
“Notes sur la polyphonie de tra-
dition orale & Ceriana (ltalie)” de
Giuliano d'Angiolini.
Bravo pour cette réalisation pas-
sionnante | A quand une suite,
un nouveau colloque et une nou-
velle publication 2

Pascal Caumont
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Nous avons également re¢u...

L’Almanac 2003
Club  Occitan del
Lagrange de Foix.
2003. 56 p.

Foix : Foyer Léo-Lagrange de Foix,
2002.

didier-negre@wanadoo.fr

fogal Leo-
L'Almanac

Dictionnaire thématique des
musiques du monde

Etienne Bours. Dictionnaire théma-
tique des musiques du monde.
481 p. + 12 pl. en coul.

Paris : Fayard, 2002.

Le poitevin-saintongeais :
langue d’oil méridionale
Jean-Jacques Chevrier et Michel
Gautier. le poitevin-saintongeais :
langue d'oil méridionale. 48 p.
[Sans lieu] : Bureau européen pour
les langues moins répandues :
Geste éditions, 2002.

Tres palometas blancas : trois
blanches colombes - Contes
occitans

Recueillis par André Llagarde ;
Présentation et commentaires de
Josiane Bru. Tres palometas blan-
cas : frois blanches colombes -
Contes occitans. 99 p.

2003

Diffusion : André Lagarde (25, rue
Victor Hugo 31390 Carbonne)
Violon populaire, le camé-
léon merveilleux

Jean-Frangois Vrod (conception et
coordination). Violon populaire, le
caméléon merveilleux. 219 p.

SaintJouin-de-Milly : Modal, 2003

L'age de I'air

Alain  Gibert, André Ricros,
Christian Ville et Clément Gibert.

1 disque compact

Riom : Agence des musiques tradi-
tionnelles en Auvergne (AMTA),
2002.

VPC@CJ mia.com {I

Bourrées du Morvan

Union des groupes et ménétriers
morvandiaux

1 disque compact

Sauliev : UGMM, [2002 2]

ugmm@wanadoo.fr

Extra bal

Djal

1 disque compact

Grenoble : Mustradem, 2003-04-
30

Dist. : L'Autre distribution

Rabaterie

Trio Patrick Bouffard

1 disque compact
SaintJouin-de-Milly : Modal, 2003
Collection Modal Pleinjeu

Dist. : L'Autre distribution

Revenant de Paris...

Trio Patrick Bouffard

1 disque compact
SaintJouin-de-Milly : Modal, 2003
Collection Modal Pleinjeu

Dist. : l'Autre distribution

Chéticamp : violon d’Acadie
Joe Cormier

1 disque compact
SaintJovin-de-Milly : Modal, 2002
Collection Modal Pleinjeu

Dist. : L'Autre distribution



D'abord, que deviennent Ethnotempos et Mondo-
mix (voir Pastel n°49) 2 : ces deux magazines ont
un tel succés qu'ils ont Fun comme Fautre, outre
un nouveau design, fourni une version “papier”,
Celle d'Ethnofempos existait déja, mais depasse
sa confidentialité avec désormais une possibilité
de téléchargement en version pdf, fandlis que celle
de Mondomix passe le cap de la rofative sous la
forme d'un mensuel gratuit, distribué dans fes
Fnac, boutiques Harmonia Mundi, efe. A nofer
que des versions espagnole et allemande du site
seront opérationnelles & partir de jonvier 2004 {la
version anglaise, existont depuis le début, n'est pas
une simple fraduction du site mais présente un
contenu différent).

(htho://ethnotempos.free fr/Ethnotempos. him

et hitp://www.mondomix.com)

les musées virtuels d'instruments apparais-
sent sur le net avec des sifes spécialisés. Pefite
sélection sympatique :

htip://www.virh
(en frangais et en anglais)
A part un accueil raccoleur (“un monde éton-
nant” &crit en frés gros) le site est parfaitement
adapté & fous ceux qui cherchent leurs sujets de
maniére méthodique et rationnelle, avec une
fiche technique par instrument. La limitation &
une pelite quarantaine d'éléments fait en rédlité
de ce site la “vitine” du laboratoire de
recherche sur les musiques du monde de l'uni-
versité de Montréal.
htip://fundef.ivic.ve/inicio/instr.himl

(en castillan)

“la Casa de la Tradicién y la Cultura Popular”
de Caracas (Vénézuéla) propose un autre
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La ronde funéraire badong |
(Population Toraja, ile de Sulawesi, Indonésie) &

Comment quatre § gr;)upe-: solistes soutenus par un choeur se |
| partagent-ils un vers de huit syllabes, en dansant en rond ?

Te allona ri batara « en ce jour au firmament » @

(@) alloka () bidieya

1.2,3,4 : groupes solistes
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Une page des

“dlés d'écoute"du site
“ethnomus.org”,
montrant avec une
H animation musicale
interactive comment
fonctionne une ronde

funéraire chantée

@ mencar -

O brodeur en Indonésie.

o ucmtwdcl::e::::: i) (étude de

;__Eq D. Rappoport)
E— o [

“musée”, spécialisé quant & lui dans les instru-
menis d’Amérique Latine. Un des intéréts de ce
site est I'extrait sonore (en Real player) présenté

pour chacun de ces instruments.

htip://www.iranquanghai.org

(en frangais et en anglais)

Tran Quang Hai a parficipé au renouveau du
folk en France en 1969 en faisant parfie de
ceux qui ont créé le Bourdon, premier folk club

de Paris. C'est une figure illustre de la musique

Mo _aw

tradifionnelle mais surtout un chercheur et un
ethnomusicologue mondialement reconnu. Ce
monsieur est fout simplement LA référence dans
I'étude du chant diphonique. Son site, au design
sobre et efficace, est rés riche et monfre en plus
de ses innombrables activités (mais combien de
temps dans I'année passe-til donc chez lui 2l)
une somme sur son domaine de prédilection,
analyses specirales & I'appui. Indispensable
pour s'initier & cet art.

hiip://ethnomus.org (en frangais)

Gardons celvida pour la fin : il sagit du site du

loboratoire  d’ethnomusicologie du CNRS,
congu par Marc Chemillier, Dana Rappoport,
Annick Armani et Flavie Jeannin.

Dans la rubrique “clés d'écoute” (animation
musicale interacfive tout & fait passionnante),
I'étude du jeu de harpe Nzakara (Centrafrique)
dévoile des formes paralléles décalées, sortes de
canons. Ce qui améne & parler de la philoso-
phie du décalage, selon Eric de Dampierre : « &
I'opposé de la pensée “rationnelle” européenne,
qui accepte la notion de clone et postule ['identi-
1é des parficules physiques élémentaires, la pen-
sée Nzakara n'exprime jamais I'égalité de deux
valeurs ou de deux longueurs. La mise en paral
lele de deux formes identiques met foujours |'ac-
cent sur le décalage de I'une par rapport &
I'autre ». Le lien est évident avec I"'ethnomathé-
matique”, « qui étudie les activités géoméiriques,
logiques ou combinatoires des sociétés sans écri-
ture, qui se manifestent dans les arfs ou les jeux.
Et dans ce domaine, la musique est loin d'avoir
livré tous ses secrels », nous dit Marc Chemillier.
Passons facilement au domaine graphique,
inépuisable (la représentafion géoméfrique — sur
le sable — des tortues par les sociétés de Vanua-
fu n'a rien & envier & l'art savant des entrelacs
musulmans ou celtiques) et je ne comprendrai tou-
jours pas pourquoi (je ne citerai personne] on
veut encore en 2003 nous faire croire & un mon-
de "unipolaire” 11l

Alem Alquier
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UNE SI BELLE HISTOIRE

g()\”_‘\‘ﬁers I'‘an 1000 du Verbe incarné,
\/ lorsque le roi Robert prit.pour épouse
la reine Constance, une femme d’'Aquitaine, com-
mencérent & arriver en France et en Bourgogne,
& cause d'elle, des hommes éfranges venus d'Au-
vergne et d'Aquitaine, ignorant toute politesse,
aux moeurs et aux costumes étranges ; leurs
armes et les ornements de leurs chevaux étaient
curieux, et ils avaient la téte rasée & partir du
milieu du crane ; ils étaient glabres comme des
acteurs, portaient des culottes et des chaussures
absolument indécentes, et n'avaient aucune
parole, aucun respect pour les fraités conclus” .
C'est ainsi qu'au début du XI* siécle, dans le
royaume sepfentrional de Robert le Pieux, I'histo-
rien et moine Raoul Glaber accueille le mariage
de son roi avec une femme du Sud, Constance :
par la mise en scéne d'un fait historique, utilisant
aussi bien l'oubli que la mémoire des faits. C'est
I'absolue tyrannie des programmes du présent, la
nécessité d'imposer une autorité politique, celle
du Nord, qui produit et ordonne un passé justifi-
cateur.
Ainsi se pratique 'oubli, pour la plus grande effi-
cacité de la mémoire reconstruite : il faut tenir le
cap du récit dans lequel on s'engage. C'est I'his-
toire qui commande tout, en aucun cas |'Histoire,
grande pourvoyeuse de faits désordonnés, riviére
échevelée et dangereuse. Que dit cefte histoire
petite 2 L'historien bien sir sait déméler derriére
le récit les erreurs et les vérités, les causes du
remodelage : il sait rejoindre la grande Histoire
et s’y rasséréner peutétre. Mais celui qui reste la,
devant le texte, voit se déployer fasciné les grilles
explicatives et rassurantes de |'opinion commune.
Il comprend le texte et cela n’est pas, au fond,
vraiment supportable : il comprend, c’est qu'il
parle cette langue-a.
Que comprend-il 2 Que rien n'est plus éclairant
qu'un signe extérieur, que le délit de sale gueule,
de mauvaise coupe de cheveux, de barbe rasée,
de pantalons pas pareils... Comme cela parle |
Comme cela va droit au cceur | Comme on se
représente bien les choses | Celui qui reste
devant le texte est contraint dés qu'il lit d’assumer
son inferpréfation : il sait que ce dont il s'agit,
chez Raoul Glaber, c’est d'une différence entre
les autres, les méridionaux, et soi-méme. Le fexte
est cohérent : |'étrangeté, c'est physique, comme
I'identité ; ¢a se voit tout de suite. Et il n'y a pas
loin de l& & la félonie, & la fourberie, & la parole
menteuse et grossiére, au non respect des pro-

messes. Encore un peu plus loin, on trouve les

en Midi-Pyrénées

avec le concours de la Préfecture de la région Midi-Pyrénées
Directicn régionale des affaires culturelles

meeurs brutales, la désobéissance aux régles élé-
mentaires de la vie en société. Et |'invasion
menace ; derrigre la femme du Sud, arrivent en
masse les hommes étranges. lls arrivent, les immi-
grés du Sud. On sait cela. De toute éfernité. La
“binarité” en matiére de cheveux et de barbe est
une image évidente de la différence : toute la dif-
férence entre les autres, et nous. Entre ce qui est
loin et ce que nous sentons si proche, ce avec
quoi nous sommes d'accord, au fond.

Comment ne pas éfre d'accord 2 Il n'est aucune
parade devant le discours du bien et du mal.
Aucun argument ne tient, & partir du moment ol
on reste dans son langage : tout le monde veut le
respect de la parole, la noblesse des mceurs et
tant d’autres choses qui font avancer le monde
civilisé. Ce discours-la est enfoui dans nofre
mémoire collective. Cetfe construction est dictée
par notre culture si profondément religieuse, ses
mots et ses images.

Sauf que les mots changent un peu, au cours du
temps : Raoul Glaber fait sourire, avec sa croi-
sade contre le mal moral, la luxure, et la grossie-
reté dans les rapports politiques et sociaux. Il est
naif. Il maquille la rédlité. Il exagére, quand
méme. Un peu. Mais l'ironie cruelle qui se moque
de nofre sourire en coin, c'est que nous garde-
rons en nous 'essentiel de I'histoire, alors méme
que nous devenons incrédules : “la binarité”,
|'univocité des valeurs et des étres, la recherche
de la ligne de pariage entre le bien et le mal, le
saint et le sorcier, sans lesquels on reste perdu
devant |'univers, sans pouvoir comprendre ce qui
s'y passe. Nous n‘avons pas les mots pour le
dire. Nous n'avons plus I'ambiguité, depuis long-
temps détruite, cachée ou dénaturée, des récits
traditionnels et populaires : on pouvait y lire que
le mot sacré désigne aussi bien ce qui peut
souiller que ce qui peut étre souillé si on le
touche. Que le monstre qui hante la forét peut
atre aussi bien le rejeton pathétique et tragique
du seigneur d'acoté. De ce beau et vaillant
prince, de ce pourfendeur du mal qui autrefois, il
y a bien longtemps, avait si ardemment bescin
du monstre. Mais c’est une autre histoire, une
vieille histoire de vieille Europe : mieux vaut I'ou-
blier sans remords et se consiruire une belle chan-

son de croisade.

Ce texte de Raoul Glaber, extrait de ses Histoires, est cité par
I'historien américain P. ). Geary en téle de son élude sur Lo
mémoire et I'oubli & la fin du premier millénaire. Paris : Aubier,

1996. 343 p. Collection “Histoires”.
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