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Confluences

= g

9 espére que Jean-Christophe Maillard ne m’en
voudra pas d’emprunter une partie du titre de

son texte La musique & ['écoute de la musique :
histoires de confluences, tant son propos marque
cette édition de Pastel, et tant, de maniére
générale, les confluences - convergences, jonctions,
rencontres - sont le lit méme de la vie musicale et
artistique. En regroupant ses confluences sous trois
rubriques ("internationales et interculturelles”,
"sociales", "diachroniques"), il démontre - et
déjoue - les piéges de |'ethnocentrisme dans les
rapports avec |'étranger lointain mais également
celui, tout proche, d’une classe sociale différente,
ou encore démonte un rapport trop dichotomique
au temps entre "traditionnel" et "moderne". Son
propos trouve dailleurs une résonance toute
particuliére dans le deuxiéme article que Catherine
Perrier consacre & Louise Reichert et les chansons
"modernes". Pas de doute, les grands esprits
peuvent se rencontrer dans Pasfel |

La musique arabo-andalouse s’enracine dans une
tradition vivante qui ne nécessite pas de
reconstitution. Fouad Didi, musicien et formateur
que nous avons le plaisir d'accueillir réguliérement

& Toulouse, est un grand ambassadeur d'un genre
musical dont nous n’avons pas fini, sans doute, de
découvrir les ramifications.

André Minvielle, connu et aimé de publics
différents, réussi toujours & surprendre par son
attitude en mouvement perpétuel, curieux,
accueillant, riche d'échanges, d’influences et de
formes musicales, et qui nous livre ici 'une de ses
derniéres créations, sa poursuite de |'accent.

Le portrait d’Alison Wylie, fondatrice du groupe de
musique irlandaise Tara et d’un atelier de lutherie,
nous parle de la greffe trés réussie d’'une
musicienne anglo-écossaise sur le terrain ariégeois.

Enfin nous saluons avec reconnaissance - et regret -
Eléonore Andrieu, qui donnait de sa belle plume
dans les billets de la quatriéme de couverture de
Pastel depuis quatre années, et qui cesse sa
collaboration & notre revue pour convenance
personnelle.

Mailis Bonnecase
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a Ia recherche de "Pintensité locale™

a veut dire quoi "suivez
I'accent"! On ne peut cer-
ner ce qu'est un accent.
L'accent qu'on porte, qu'on
déporte, qu'on perd, qu'on trouve. A tra-
vers une ville il y a toujours une grande
diversité, et un pays est rempli de pays. Je
vais partir de Toulouse, I'endroit o j'ha-
bite, pour aller capter 'accent dans tous
les coins de la "francofolie” et de ['inten-
sité locale. Pour faire "suivez l'accent" en
France, je vais aussi faire "follow the
accent” en Louisiane et au Québec, je vais
traverser les temps, I'histoire, la géogra-
phie.

On a un accent quand on chante d'une
autre fagon, c'est un rapport @ la petite
musique, celle qui fait la grande. L'accent
est un combat contre le domaine du
"méme", & savoir la radio, la télévision, le
fait qu'il n'y ait plus que |'accent de la
norme. Travailler sur ['histoire de la norme
en tant que musique mais aussi en tant
que référence & l'improvisation. La
musique de jazz improvisée a été inifiée
par le langage, la parole, le blues.

Je suis un musicien et mon souci aujour-
d'hui est de savoir ob j'habite. La cam-
pagne, la ville, rien ne me satisfait, j'ai
envie de bouger. Je voulais comme mai-
son une péniche sur le canal du midi, cet
ouvrage incroyable, y créer un espace de
découverte pour venir écouter les voix du
monde - chants pygmées,malgaches,
corses, la polyphonie... les chants du
Béarn.

Il faut inventer & nouveau des formes de
réappropriation de |'identité ou du terri-
toire. La propriété au sens de 'escargot,
avec une sorfe d'autonomie et de fragilité.

Accent : André Minvielle. Oreille : Bruno Foglia.

Si je donne envie aux autres, j'espére
qu'ils vont me voir d'abord dans des
situations d'inconfort, oU je ne suis pas le
méme, que ¢ca fasse grincer les dents de
certains ou en émerveille d'autres.

Je pense toujours a la vertu de la perfor-
mance, oU le public

Aujourd'hui il y a des ronds-points alors on
tourne tous, on se police, on se réglemente.
L'idée c'est d'aller chercher la singularité
au fond des minorités, et on est de plus en
plus de minorités. Quelque chose te
touche, tu ne sais pas pourquoi - si tu

présent voit la chose
en train de se faire
et non en fant
qu'acte accompli, et
j'aime aussi le bal
pour sa turbulence
(pas pour sa décré-
pitude.) J'essaie de
brouiller les pistes -
en les prenant, fout
simplement. Je peux
jouer en duo avec
Didier Pefit au vio-

loncelle qui travaille

plutét dans le

domaine de la musique contemporaine et
du jazz ou faire des chansons avec Lionel
Suarez & |'accordéon, ou faire mon abé-
cédaire, ou travailler au Mexique sur Min-
gus.

J'aime bien le mot créolisation. Je me sens
créole, dans une mixture oU je mets & éga-
lité la chimie qui m'a faite (la Gascogne, le
coté Béarnais) et toutes les rencontres qui
m'influencent ; Marc Perrone qui a fait son
trajet de I'ltalie & La Courneuve, Manu Thé-
ron (Lo cor de la plana) & Marseille qui a
collecté des trésors sur I'histoire du chant
polyphonique...

L'accent c'est un accident sans "idée". C'est
un carrefour. Quand j'étais gosse il y avait
plein de carrefours prés de chez moi, il y
avait des accidents.

Coll. André

Minvielle

commences & chercher une explication, tu

mets le doigt dedans, ca peut remettre en
question fa vie méme. On cherche & faire
des outils pour pouvoir se construire, faire
des propositions qui changent I'offre et la
demande. Je méne ce projet pour conti-

nuer d'habiter le temps."

Pour en savoir plus sur "suivez I'accent” et le nou-
vel album d'André Minvielle...

ABC D’ERRE

Vocalchimie

Dist. : harmonia mundi

Site : www.larticole.org

Sans oublier la complexe articole de déterritoriali-
sation et la letire sonore gu'elle a édité : Tolosa in

Toulouse.
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Reichert
(1896-1985)

par Catherine Perrier

™. ans le n°53 de Pastel, Catherine Perrier a abordé, en les faisant précéder d'une

Jist

¥ T

courte biographie, les chansons traditionnelles francophones de Louise Reichert, dite

La Cacaira, chanteuse originaire de la Chétaigneraie (sud-ouest du Cantal) dont la
personnalité controversée et le charisme indiscutable, ainsi que la qualité de
l'interprétation, suscitent toujours un vif intérét.

Un troisiéme article traitera de son répertoire en langue d'oc (traditionnel et moderne),
mais c'est aujourd'hui du répertoire "contemporain' de Louise qu'il va étre question, les
chansons a la mode dans sa jeunesse, et celles de sa maturité.

"On m'appelle Catherinette,

J'arrive de Paris..."

Non ce n'est pas une note autobiographique, mais le
début d'une curieuse chanson locale (M54), qui peut servir
d'introduction & ce second volet de ['étude du répertoire de
Louise Reichert, consacré aux chansons dont beaucoup, elles
aussi, "arrivent de Paris".

C'est un aspect du répertoire des chanteurs souvent
occulté par les collecteurs, ceux-ci ayant tendance & ne retenir
que les chansons traditionnelles ou celles qu'ils reconnaissent
comme telles. Si esthétiquement je peux comprendre cette pré-
férence - pour tout dire, je la partage - la sélection lors de |'en-
registrement, méme opérée discrétement, me semble une
atteinte & I'intégrité du chanteur, sans compter qu'e“e nous
prive d'informations précieuses sur I'Histoire de la Chanson,
ses cheminements, son évolution pour le meilleur et pour le
pire. Et puis, moi ca m'intéresse de constater qu'on se souvient

de telle chanson et non pas de telle autre, d'entendre comment

on la chante, & la maniére du modéle ou en |'c1dapfanfc‘1 son
propre style, d'observer dans quelle mesure elle inspire les
capacités de création en fusionnant structures modernes et
procédés anciens...

Cette réflexion m'a conduite & accorder & ces chansons
le méme traitement qu'aux autres, aprés avoir pensé un femps
ne leur donner qu'une petite place aux cétés des
Traditionnelles en francais (Pastel n° 53). Mais la matiére tra-
ditionnelle s'est avérée trop riche, et la "moderne ou littéraire",
pas si pauvre que ca. En effet, si on rencontre pas mal de
piéces fabriquées & la chaine, il y a aussi des ceuvres de chan-
sonniers, parisiens ou non, dont deux compositions dela

chanteuse. Dans la foulée du colloque Chansonniers en féte,

Louise

organisé par La Talvera et le Conservatoire Occitan en )
Reichert
novembre 2003, il m'a semblé intéressant d'examiner, méme chez elle

sommairement, non seulement les thémes retenus mais aussi Pervinquiez,

les modes de circulation et de diffusion de ces chansons, ainsi avril 1976.
que leur rapport & |'écrit, toujours en référence avec la vie et la Photo
personnalité de I'interpréte, Louise Reichert. RRmstiriie

Lemaire.

pastel n°55 7



8 pastel n°55

- les

int suk
trements

Le po
enregist

O

Comme je |'espérais, la parution du premier volet de
cette étude a fait sortir du placard des documents dont je
connaissais |'existence, mais pas le contenu. C'est désormais
chose faite, et que soient remerciées Madame Fernande
Ricard, parente de Louise, et sa fille Marie-Héléne, qui ont
récemment déposé aux Archives départementales du Cantal
la collection d'Albert Ricard, leur époux et pére, collection qui
comporte 114 chansons et 4 histoires de Louise ; aussi Jean-
Pierre Cassagnes, organisateur des Fétes Occitanes de la
Viadéne dans les années 1970, qui m'a communiqué une
cassette de 6 chansons et 5 histoires enregistrées par Claude
Rochat lors d'une prestation (c'est le mot juste !) de Louise
dans un pénitencier suisse en 1975, ainsi qu'une coupure de
journal mentionnant plusieurs fitres interprétés en public (dont
un Voyou de barriére (M25) non rencontré auparavant). Je
dois également & Bénédicte Bonnemason, documentaliste au
Conservatoire Occitan, une liste de 14 titres, tous tradition-
nels déja recensés, enregistrés au Festival de Pons en 1973
par Hubert Poirée, ancien directeur de ce méme
Conservatoire.

Le total enregistré passe ainsi de 621 a 765 piéces, et
porte le nombre d'items différents de 239 & 260, dont 242
chantés. Dans la perspective d'un troisiéme article, sur le
répertoire occitan de Louise, il va sans dire que j'accueillerai
avec joie I'émergence de nouveaux témoignages.

A

Acquisition du réper-
toire : hypotheéses et
certitudes

Le corpus se compose de 58 titres, dont 10, non enregis-
trés, sont attestés soit par la liste établie au cours d'un voyage
en compagnie de La Cagaira par Emmanuel et Marie-Lydia
Lazinier, soit par un extrait de presse, soit par mes propres
notes et souvenirs. La question des fragments se pose & nou-
veau pour 6 chansons, sans qu'on puisse en firer de conclu-
sions bien claires quant au niveau de connaissance qu'en pou-
vait avoir la chanteuse.

L'importance de ce corpus n'est ni exceptionnelle, ni incompa-
tible avec les autres aspects de son répertoire : Louise Reichert
n'a jomais eu peur de la modernité. Nourrie dans son enfance
d'une forte culture traditionnelle qu'elle n'a jamais rejetée, elle
est aussi & |'affit de la nouveauté et absorbe nombre de chan-
sons & la mode. Et pourquoi pas 2 Elle n'est pas seule a étre a la
fois "un conservatoire de |'ancienne chanson folklorique" et

une savoureuse interpréte de la chanson "début de sigcle”. Eva
Burgaud, chanteuse du Marais Nord-Vendéen née en 1906,
dont I'abondance de répertoire et la qualité de I'interprétation
peuvent rivaliser avec ceux de Louise, s'était confectionné deux
listes de plus de cent titres chacune, prouvant par l& que cer-
tains chanteurs sont parfaitement capables de distinguer plu-
sieurs registres : |'une pour les "chansons maraichines", tradi-
tionnelles apprises dans son milieu, I'autre pour les "chansons
deville", c'est-6-dire toutes les autres .

Il est d'ailleurs trés improbable de rencontrer des chan-
teurs dont le répertoire est strictement traditionnel, et pas seule-
ment aujourd'hui. Dés le milieu du XIX® siecle, les collecteurs
déplorent la contamination du fonds ancien de tradition orale
par les rengaines parisiennes. Mais c'est ['éclectisme méme des
chanteurs, leur goit du chant et des chansons dont la beauté est
sans &ge, qui malgré les pressions de toutes sortes nous permet
encore, cent cinquante ans plus tard, de jouir de leurs voix et de
ce qu'elles racontent, et peut-gire de leur servir de relais.

Pour revenir aux chansons non traditionnelles de Louise
Reichert, j'avoue avec regret ne lui avoir pas demandé d'ou
elle les tenait, mais il est permis de faire des conjectures. On
sait qu'avant que le phonographe, puis la radio, n'apportent
les chansons & domicile, on pouvait entendre dans les foires de
campagne des chanteurs ambulants vendeurs de chansons
imprimées” qu'on achetait plus pour les paroles que pour la
musique, retenue de téte. On les rechantait au café ou dans les
réunions familiales, le prestige de la chanson "de Paris" faisant
alors une sérieuse concurrence au fonds traditionnel.
Parallélement, au début du XX siécle, de nombreuses bour-
gades étaient visitées par des tournées d'artistes de café-
concert, de qualité sans doute inégale, mais dont les tours de
chant présentaient I'éventail de la chanson de I'époque : réper-
toire sentimental, réaliste, comique et patriotique, décliné selon
des nuances bien précises par des spécialistes®. Un peu plus
tard (années 1920-1930), I'avénement du bal sur parquet, qui
va remplacer le pefit bal tenu dans les salles ou arriére-salles de
café, fait beaucoup pour la diffusion des chansons, dont un
grand nombre des mélodies sont béties sur des rythmes de
danses. Il est & remarquer que parmi les 58 itres "modernes"
de Louise, figurent 18 valses, 9 marches, 2 polkas, 1 tango.

Et puis Louise bouge. Dés 1923 elle a son permis, et
une auto. Cette mobilité nouvelle est aussi un moyen d'aug-
menter son répertoire. Le métier de représentante, qu'elle va
bientdt adopter, I'exposera, lors de ses haltes d'étapes, aux
tables d'hétes oi chacun chante la sienne. Il y a aussi les par-
ties de chasse - elle est La Cacaira tout de méme | -, qui
s'achévent toujours par un repas ot I'on boit et ol I'on chan-
te. Seule femme dans des milieux exclusivement masculins,
elle met son point d'honneur non seulement & faire bonne
figure, mais & concentrer I'attention sur elle ; de nombreuses

anecdotes en font foi.



Deux aspects dans ce
répertoire : chansons et

n

parodies

Si la grande maijorité de ces chansons (au moins 50 sur
58) provient du quartier du Faubourg St-Denis, épicentre histo-
rique de |'industrie chansonniére parisienne, on s'apercoit quand
méme qu'elles sont de deux sortes :

Les chansons, originales en ce sens qu'elles sont signées
d'un parolier et d'un compositeur, proprement éditées et décla-
rées & la SACEM, enfin lancées par une ou plusieurs vedettes.
Chansons de café-concert, puis de music-hall, certaines sont
des chefs-d'ceuvre dans leur genre (Le Temps des Cerises, La
Valse brune, Avec Bidasse, Du Gris...), tandis que beaucoup
d'autres sont des produits anodins dont le professionnalisme
des auteurs et des interprétes suffit & assurer le succés.

Les parodies, le terme étant ici pris dans sa signification
d'origine, non pas d'"imitation burlesque d'une ceuvre sérieuse”
(c'est le premier sens que donne le Robert), mais de "couplet
composé pour étre chanté sur un air connu". Le méme diction-
naire déclare ce sens "vieux", alors qu'il n'est que technique®. Le
mot est en effet employé par les éditeurs officiels dans leurs aver-
tissements aux "contrefacteurs”, ce qui leur vaut de la part de ['un
d'eux, Georges Réme, qui imprime ses ceuvres vers 1926, la
boutade suivante : "Les parodistes seront impitoyablement pour-
suivis par la Société des Auteurs... mais ils s'évaderont”. Ces
chansonniers ne choisissent d'ailleurs pas les mélodies au
hasard : leurs productions sont souvent un clin d'ceil & la chanson
originale, jouant soit de 'analogie, soit du contraste.

Les sujets sont généralement empruntés & |'actualité : faits divers,
politique, société. Le ton a le mordant de la satire ou I'empathie
de la complainte. Les auteurs se recrutent dans fous les milieux :

Louise Reichert et ses chansons

letirés montmartrois habitués du Chat Noir, tacherons plus ou
moins inspirés, militants plus ou moins provocateurs, mais aussi
auteurs régionaux. Parmi ces derniers, si certains manient la
plume de facon tout & fait littéraire, d'autres, souvent frés impré-
gnés de culture traditionnelle, s'expriment au travers de clichés
avec un vocabulaire réduit, mais savent, par des traits directs ou
des trouvailles inattendues, émouvoir ou faire rire aussi sirement

que I'ceuvre savante.

Les timbres des parodies

Le timbre, c'est |'air connu sur lequel se chante la parodie. Le
principe est attesté dés le Moyen Age : l'air de Reis glorios porte plu-
sieurs textes d'époques différentes. Au XVI* sigcle, la mention "sur le
chantde..." apparait souvent dans les recueils. Depuis le XVIF, c'est
"sur l'air de..." que I'on chante les Cantiques (L. Dupont, Pellegrin,
Montfort), les "Chansons anecdotes pour servir & ['Histoire", chan-

Philadelphie, 1976
En bas, de gauche a
sons poliiques parfois croustillantes, les couplets du Théére de la
Foire, les complaintes criminelles ou édifiantes vendues sur feuilles
volantes. Ces airs sont de toutes origines et de toutes époques : les
tubes des siécles passés catoient les airs d'Opéras et les Vaudevilles Léa Saint-Pé
& la mode. Dans la premiére moitié du XIX, La Clé du Caveauras-  En haut, de gauche °
semblera dans ses nombreuses éditions des centaines de mélodies
accompagnées des formules méfriques convenant & chacune, deve-
nant ainsi un outil indispensable aux chansonniers, du moins aux

droite : Dominique
Roux, Louise

Reichert,

a droite :

Henri Reichert,

Catherine Perrier,
chansonniers letirés ou se piquant de |'étre.

Le réperfoire de parodies de Louise Reichert reproduit des

Manu Kerjean
Photo Lani

schémas identiques : Herrmann

Airs tredlifionnels, le méme pour A far santé ma vieille (M55) et La Fonchette
(M30) deBotrel, une mélodie fomilliére pour Catherinette (M56).

Airs anciens pour le Résumé de la Guerre en 54 couplets de Jean
Chateau (M50-51), qui en utilise trois : Fualdgs, le plus vieux,
connu au XVIII° sous le nom de Complainte du Maréchal de Saxe,

pastel n°55 9
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n'est pas chanté par Louise, en dépit d'une célébrité insigne qui en
fait I'archétype de I'air de complainte. Celui des Magons de la
Creuse (T44), chanson de compagnons des années 1850, est plutdt
pour moi, dans sa version Reichert, un avatar de la vieille
Complainte de Biron et serait de ce fait & classer dans les tradition-
nels. La Blouse de ['Ouvrier se chante sur une musique de M.
Chautagne composée en ['honneur de Béranger qui venait de
mourir ; écrite pour des couplets de huit vers de dix pieds, elle subit
ici, tout en restant reconnaissable, une adaptation & des couplets de
quatre vers. Ce genre de chose n'est pas rare, surfout quc:nd le
chansonnier a une culture de radition orale, ce qui est le cas de
I'auteur. C'est de ce timbre "condensé" que se souviendra Louise
dans sa Chanson de Pons (M57).

Airs contemporains (1891-1924) pour les dix autres.

La Cacaira avait un cahier de chansons, aujourd'hui dis-
paru, que je n'ai entrevu qu'une fois, juste le temps d'en recopier
quelques-unes. Comme il arrive souvent, les lecons de ce cahier
étaient différentes de celles qu'elle avait mémorisées, et ne ser-
vaient qu'a l'irriter. Quant aux chansons imprimées, je n'en ai
jamais vu en sa possession. Il est cependant peu douteux que
n'étant pas illettrée, elle ait été & un moment ou & un autre
confrontée & |'imprimé, méme si elle n'en avait cure.

Cependant, comme - contrairement aux traditionnelles -
toutes les chansons citées ici sont passées par |'imprimé ou au
moins par |'écriture, il ne semble pas inutile de donner une typo-
logie succincte de ce mode de diffusion. Les époques précé-
dentes connaissaient le recueil, le livret de colportage, la feuille
volante ; la période 1870-1960 va voir prospérer le petit
format, feuille imprimée de "quatre pages, avec en couverture le
titre de la chanson, la liste des différents créateurs (parolier,
compositeur, inferpréte, éditeur), ainsi qu'une illustration. Les

pages intérieures com-

présentent en moyenne une vingtaine de chansons, générale-
ment sans musique et souvent sans noms d'auteurs : des succes
éprouvés voisinent avec d'obscures compositions, on y trouve
nombre de parodies, et parfois une chanson traditionnelle. Les
placards, plus économiques, et de présentation plus archaiique -
ils subsisteront cependant jusqu'd la fin de la seconde guerre
mondiale - s'adressent & un public populaire plus rurdl, ils par-
viennent dans des campagnes reculées : on en rencontre entre
les plis des cahiers manuscrits des chanteurs, qui les recopient,
alors que les petits formats sont collectionnés par les citadins ou
les musiciens de village qui savent jouer "& la note"'.

Enfin des chansonniers régionaux diffusent leurs ceuvres en
fevilles volantes® ou en livrets comme celui que Jean Chateau fait
imprimer & Aurillac aprés la Grande Guerre. La circulation en
est généralement limitée & la zone d'influence des auteurs.

Bien que thématique et non pas formel, ce classement laisse
apparaire les deux types de chansons signalés plus haut, les
romances, si banales soient-elles, étant pour la plupart "origi-
nales", tandis que les chansons d'actualité et les locales sont des
parodies. Les grivoises, elles, font feu de tout bois.

Je distingue ces trois chansons de la catégorie suivante
en raison de leur caractére de "classiques". A ce fitre, Louise
ne peut pas les ignorer : tout le monde les connait, on les
chante a plusieurs, et c'est cet aspect rassembleur qu'elle
retient, mais elles ne font pas vraiment partie de son réper-
toire personnel. Ainsi, de Plaisir d'amour (M0O1), elle ne

prennent les paroles et la
mélodie ; la quatriéme

propose le catalogue de
['éditeur et les conditions
de vente"®. On I'achéte

chez les marchands de IM 3

musique, mais il existe

Mignonne, qumd le soir descendra sur la plaine

Titre & Incipit Paroles Musique Timbre des Parodies
M 01 [Plaisir d'amour (1775) (Frag.) Florian Martini
Plaisir dumour
M 02 |Le Temps des cerises (1867) J.B. Clément A. Renard
Quund reviendra-t-il le temps des cerises
La Chanson des Blés d'or (1882) C. Soubise & Frédéric Doria
L Le Maitre

aussi en version "rue", &
I'intention exclusive des chanteurs ambulants qui le diffusent
dans tout le pays. Certains éditeurs publient aussi des recueils,
de petit ou grand format.

Si ces supports, pourvus de copyrights, constituent en quelque
sorte la version "officielle" de la chanson, on trouve aussi sur les
marchés de vastes feuilles volantes, les placards, qui eux ne sont
pas toujours en régle avec la législation imposée par la SACEM,
créée en 1850 pour défendre les droits d'auteurs. Ces placards

chante que le refrain, accompagnée & I'harmonica ou & |'ac-
cordéon par Henri, son mari, dont c'est I'air favori. De méme
ie ne lui ai jamais entendu chanter plus d'un couplet du
Temps des cerises (M02). Par contre, en juillet 1976 &
Washington, assistée au refrain par Léa Saint-Pé
(Gascogne), Alma Barthélémy (Louisiane), Lomig Donniou
(Bretagne), Marc Brien (Québec), tous grands chanteurs
comme elle invités au Folklife Festival du Smithsonian




Institution, elle chante en entier Les Blés d'or (MO3). Le sou-
venir de cette extraordinaire brochette de chanteurs, et
I'écoute du document, enregistré par Lani Herrmann, me
donne toujours le frisson, malgré la participation sonore
infempestive des avions décollant de I'aéroport fout proche.

Paroles

Labarre

Titre & Incipit Musique

M 04 |Caline E. Pénauille

Quand elle naquit au gai retour de 1 hirondelle

M 05 | Ferme tes jolis yeux (1913) (entendu, non enregistré) | V. Thomas R. de Buxeuil

M 06 |Tire tire Ninette
C'était une midinette

M 07 | Pas de folies 6 ma jolie
Depuis dewx ans qu'tes ma p'tite fomme

M 08 |Un roman d'amour
Quand je t'ai rencontré
E Dumont

M 09 | Filant en vacances (Le train roulait, 19217) (Att. Lazi.) F.L. Benech

Filant en vacances

M 10| Le plus beau tango du monde (1935) René Sarvil Vincent Scotto

Le plus beau de tous les tanges du monde

M 11| Tant quiil y aura des étoiles (1936) Vincent Scotto

. Hornez &
Tant qu'il y aura des étoiles s
M 12| Rien n'est plus joli qu'un chant d'amour

Ce soir au dair de lune

M 13| Chanson gitane (1941) (Attestation Lazinier)
Sur la route qui va

M 14 |Cest le chant d'un gardian de Camargue (1942)
O vous qui entendez ce chant

Louis Poterat Maurice Yvain

Jean Féline Louis Gasté

M 15 | Les dgognes sont de retour (1945) Chanty ]. Vaissade

L'hirondelle est de retour
M 16 | Ploum ploum tralala (1945) Frands Blanche Rolf Marbot

Plowem ploum tralala

F. Winckler &
J. Plante

Frands Lopez

M 17 |Etoile des neiges (1947) F. Winckler

Dans un coin perdu de montagne

Jolie Meunitre (1952) (Frag.)
Jolie meunidre aux yewx si dowx

’M 18 IRaymmd Vingy

Bien que certaines de ces chansons ne m'aient encore
livré ni auteur ni date, cette liste suit autant que possible un
ordre chronologique. Et l& une remarque s'impose : plus
elles sont récentes, moins complétes nous les chante Louise.
Rien que de trés naturel sans doute, on apprend surtout
dans les jeunes années. Les cinq premiéres sont chantées
intégralement ou presque : elles appartiennent & sa jeunes-
se, sont profondément gravées dans sa mémoire. Il semble
que passé 25 ans (elle est née en 1896), La Cagaira ait
appris peu de chansons & fond.

On ne peut préjuger du nombre de couplets connus
pour MO9 et M13 : ces chansons font partie de la liste
Lazinier, qui mentionne uniquement des fitres. Il en reste
donc huit qui, enregistrées, ne nous livrent guére qu'un cou-
plet et un refrain, voire le refrain seul. Ce sont de gros suc-
cés des années 1935-1950, peut-étre trop connus, trop

banals. Cing étaient joués a |'accordéon par Henri Reichert,
accompagnant Louise. Ou Louise accompagnait-elle Henri 2

On a l'impression que |'accompagnement instrumental, en
bridant sa liberté d'expression, provoque chez elle une
sorte d'impatience : le refrain, un couplet, le refrain encore,

Louise Reichert et ses chansons

¢a suffit | De plus, I'argument de ces chansons est assez
faible, il ne s'y passe pas grand-chose, et Louise est une
conteuse, elle aime & surprendre son public : le consensus
autour du gros succés populaire, méme s'il est inévitable
qu'elle en qit retenu des bribes, ne répond pas & son exi-

gence.

Au nombre de quatre seulement -la tragédie
n'est pas trop du registre de la chanteuse-, elles sont
cependant chantées de maniére assez compléte. Seul
(M19) figure, sans noms d'auteurs, dans Le Succés des
Concerts — Recueil de Chansons Nouvelles, placard
imprimé par L. Baujard a Charleroi vers 1905
(Collection Roger Péarron-Thiaulins de Ligniéres),
ainsi que dans de nombreux cahiers passés sous mes
yeux. La chanson, ou s'exprime un spleen post-roman-
tique, semble déja assez ancienne & |'époque, tout
comme Le Poitrinaire (M20), que je n'ai retrouvé nulle
part. Le motif de la maladie qu'on ne nomme pas, la
tuberculose, n'apparait que trop souvent dans les
chansons : Ne ferme pas tes yeux encor (M22) en est
un exemple plus tardif. La Fiancée du matelot (M21),
elle aussi reprise dans un placard de la collection
Péarron, appartient & une grande famille, celle des
chansons qui relatent des drames de la mer et leurs
conséquences. Ce théme, souvent illustré comme ici
par la romance (autres exemples célébres : Le tricot de
laine de Botrel ou La Légende des flots bleus de Le

Titre & Incipit Paroles Musique

M 19|Seul, ou Mélancolie (avant 189%6)
| Au début de la vie lorsque j'avats vingt ans

M 20| Le Poitrinaire
-..voir refleurir I'aubépine

M 21|La fiancée du matelot (ca 1895)
.. Ils étaient toujours repartis

Th. Botrel? Th. Botrel?

IM 22lNele:memta yeux encor

E. Dumont
Les nuits de printemps

IF.LBénech

Peltier & Christiné), change absolument de caractére
quand il est traité en complainte d'actualité, ainsi
qu'en témoignent les répertoires cétiers.




Fig. 1 : Les P'tites
Ouvrieres.
Petit Format

(Coll. C. Perrier)
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Chansons réalistes etfou A ré e's

Titre & Incipit

Paroles

Musique Timbre des Parodies

M 23 |Coeur brisé
J*étais heureuse dans ma famille

M 24 |Du gris (1921)
Du gris que I'on prend dans ses doigts

M 25 | Le Voyou de barriére (citation Presse aofit 1975)

M 26 |La Valse brune (1909)

C’est la valse brune

M 27 |La Valse des ombres de la nuit (1912) (Frag.)
... la valse des ombres de la nuit sous la lune

M 28 |Tout autour des Halles (1916)

Taut autour des Halles

M 29 | Les petites ouvrieres (1909) (entendu, non enregistré)
A Paris le matin voyez passer

M 30 | La Fanchette (1895) (entendu, non enregistré)

.. entre la Vilaine et la Loire

M 31 |Retour aux champs
Pére je quitte le village

E. Dumont

G. Villard
Danerty &
G. Charley
Jean Rodor

F. L. Bénech

Th. Botrel

E. Waldteufel 1903 ?

F. L. Bénech

Georges Krier

Paul Ségo

Vincent Sootto

D. Berniaux

Th. Botrel Refrain de chanson traditionnelle :

Verse &t boire, Buvons donc

Chansons réalistes et/ou

a résonance sociale

Les chansons réalistes, dont les héros sont des voyous
ou des prostituées, mais aussi d*honnétes travailleurs de
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condition modeste (c'est d'ailleurs souvent de la rencontre
des uns et des autres que nait I'argument de la chanson),
s'accordent bien avec les cétés marginaux du personnage de
Louise Reichert, méme si elles sont au départ bien éloignées
de sa culture. Elle n'a pas froid aux yeux, et sait marier |'ac-
cent du pays avec la gouaille parisienne, interprétant le
répertoire des Pierreuses® avec conviction et justesse. On
peut rattacher les cing premiers titres & cette catégorie.
Toujours dans cette veine en quelque sorte exotique, Tout
autour des Halles (M28) et Les P'tites Ouvriéres (M29, Fig.1)
sont des tableaux de la vie populaire parisienne. Les deux
derniéres chansons mettent en garde les jeunes paysans
contre les dangers de la grande ville, 'une en décrivant la
passion d'un jeune marin pour une petite bretonne devenue
cocotte & Paris, |'autre en concluant de fagon explicite :

"... Le vrai bonheur est dans nos champs !".

Chansons comiques et grivoises

Cette liste observe un crescendo, depuis la drélerie
bonasse du premier fitre jusqu'a la franche obscénité des
trois derniers. Passons rapidement sur le célebre Avec
Bidasse (M32), grand succés du comique troupier Bach,
créateur de La Madelon, pour préter plus d'attention &
Schujette, "chanson auvergnate” (M33). Elle est en fait
bien parisienne, cette pochade signée de grands noms de
I'époque, Lucien Boyer, auteur de Mon Paris, Monte la-
dessus, La Madelon de la Victoire, Les Goélands, C'est un
mauvais garcon, et Valsien, compositeur de scies comme



Louise Reichert et ses chansons \

Chanscns comigques et grivoises
|

Titre & Incipit

Paroles

Musique Timbre des Parodies

M 32 |Chacun la sienne (Avec Bidasse, 1914) (Att. Lazinier)

M 33 |Schujette “chanson auvergnate” (1913)
On l'appelait Schujette

M 34 {Mariette, ma p'tite Mariette (1910)
Tu n’as pas d’coeur Mariette

M 35 |Mademoiselle rendez-moi ma sonnette (Att. Lazinier)

M 36 |Quand le train entre en gare ( sans refrain)
Quand le train entre en gare

M 37| Cocu comme les autres (Ballade des cocus)
Meais si ma fernme me fait cocu

M 38 | Monte la-dessus

A la foire au pain d'épices

M 39| Les choux et les roses

Quand la maman du petit garcon

M 40 |Collin Colline (1910)
Elle avait un petit machin

M 41 |Adieu je n'te reverrai plus
Adieu je n'te reverrai plus

Louis Bousquet
Ludien Boyer

Emile Rhein

H. Poupon &
G. Monge

Henry Mailfait
A. Valsien
Sterny &

Vive la Bretagne, vive les Bretons

J. Borel-Clerc Tu verras Montmartre , 1922 (Lucien

Boyer & J. Borel-Clerc)
Le petit fromage & la creme
Vincent Puget

of. Petit chagrin, 1891 (Maurice
Vaucaire & Paul Delmet)

Si tu veux faire mon bonheur, Marguerite... Qu'est-ce qui
peut avoir amené ces deux-la & rassembler de solides cli-
chés "auvergnats" pour produire Schujette 2 N'oublions
pas que le café-concert, et avant lui la chanson populaire
en général, entretenait une vieille tradition de blagues ou
de chansons qu'on dirait avjourd'hui "ethniques", et que
la mode des bals apaches, ou la bonne société allait s'en-
canailler, a fait émerger I'existence paralléle, mais de fré-
quentation plus familiale, des bals auvergnats, alors &
leur apogée (Bouscatel recoit le titre de "prince des cabre-
taires" en 1912). Il y avait également une filiére auver-
gnate dans |'édition : Schujette sort en petit format chez
A. Bosc, avant d'étre reprise au catalogue de Martin
Cayla, musicien et homme d'affaires. La partition (Fig.2)
affiche fierement son 275¢ mille : la colonie arverne ne
semble pas s'étre offensée de la satire | Ce qui laisse &
penser que des considérations commerciales ont pu ne
pas &tre étrangéres a |'intérét subit des deux auteurs pour
['Auvergne & Paris.

Si Mariette (M34) n'a pas été trop difficile & débusquer, je
n'ai pas su retrouver Mademoiselle rendez-moi ma sonnet-
te (M35), chanson dont le titre, saisi au vol par E. Lazinier,
n'est pas exempt de sous-entendus grivois.

Les deux suivantes ont failli prendre place dans le
premier volet de cette étude, tant elles ont en commun
avec les chansons troditionne”es, non seulement dans les
thémes, mais dans la forme. L'une et |'autre sont des énu-
mératives, dont certains couplets reprennent, parfois dans
des termes identiques, des motifs déja en circulation dans
la tradition orale au XVIe siécle. En outre, si ces deux titres

sont ignorés des anthologies "sérieuses", on prendra la
mesure de leur popularité de nos jours en consultant

275™ mille

Schgjette

Chanson auvergnate
Créée par

MAYOL

paroles de

LucienBOYER =

Musique de

VALSIEA

1 pour tan pays

ot P
Coppright by A, Bone

Fig. 2 : Schujette,
"Chanson
auvergnate".
Petit Format
(Coll. M. Esbelin)
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Internet, ob des sites artisanaux en donnent de multiples
versions, totalisant jusqu'a dix-neuf couplets pour Vive la
Bretagne (M36), et neuf pour Cocu comme les autres
(M37). Ces sites, sans références, sans signatures, se font
paradoxalement I'écho d'une tradition orale vivace dans
certains milieux : sportifs et fétards de tout poil. De la
premiére, Louise chante cing couplets, sans le

chantait vers 1900 en suivant les défilés militaires avec les
gamins de son ége :
"Mourir pour la patrie, & l'ostal ' (bis)
C'estle sort le plus beau, le plus digne d'envie. .. "
Louise, dans un de ses fréquents accés de dérision, I'es-
quisse lors du Festival de Vesdun (1972), devant un petit

refrain pourtant bien utile pour relier entre eux
des éléments disparates parmi lesquels on

Titre & Incipit Paroles Musique

retrouve des facéties que connaissait déja La
Friquassée Crotestyllonnée, recueil de chan-
sons, dits et "jeux des petits Enfants de Rouen,
tant jeunes que vieux...", rédigé en 1552 et

publié en 1604. Quant & Cocu comme les iM45

autres, voici un des deux couplets enregistrés

C'était un soir dans une chambre rose

M 42| Chant des Girondins (1847) (Frag.) Alexandre Dumas &A. Varney
Mourir pour la patrie (refrain) A. Maquet
'M 43 ‘ Hymne aux Ch du, non enregistré) '
M 44 |Cest un oiseau qui vient de France (1885) Camille Soubise Frédéric
Un matin du printemps dernier Boissitre

C'était un soir dans une chambre rose (avant 1896) l |

par Louise, avec en regard, le dernier couplet
d'un Branle Gay tiré du Livre d'Airs de Cour
miz sur le luth par Adrien Le Roy, pub|ié chez Ballard en
1571 :

"Car quand aux femmes il plaira
Tout le monde cocu sera

"Et si ma femme me fait cocu
Ca me rapporte des écus
Avec |'argent des autres Autant I'un comme I'autre
Un cocu méne |'autre

Et toujours sont en peine

Jen f'rai cocu bien d'autres
Ettoute la semaine

Les cocus se promeénent Un cocu |'autre méne"

Cocu, cocu, tout I'monde sera cocu"

Méme coupe, mémes sonorités, méme image de cette
espéce de fraternité inéluctable toujours en mouvement.
L'air est différent, la chanson moderne a subi le rajout d'un
refrain, mais la parenté est frappante. On pourra égale-
ment faire le rapprochement avec la chanson & danser La
Ronde des cocus (Laforte IV, Ba-5).

Gentiment polissonne est M38, parodie de Monte la-
dessus ; Les Choux et les Roses (M39) franchit un sérieux
degré dans I'escalade vers I'obscénité, tout comme Collin-
Colline (M40), que j'ai retrouvée en 1996 sur un plocqrd Le
Joyeux Aviateur, imprimé & Bruxelles vers 1912. Le conden-
sé en trois couplets qu'en chante Louise est plutét pire que
'original. Enfin la chanteuse refuse d'enregistrer plus de
deux vers de M41, parodie trés crue de Petit Chagrin, chan-
son de M. Vaucaire et P. Delmet ; c'est uniquement & notre
mémoire que John et moi devons d'en avoir conservé un
couplet, dont I'incipit Adieu je n'te reverrai plus est aussi
celui du dernier couplet de la chanson modéle.

) P o

B ade b s o S p—
Chants et romances patriotiques

=,

Le Chant des Girondins (M42), adopté par |'armée,
provient en fait d'une piéce d'Alexandre Dumas, Le Chevalier
de Maison-Rouge. Ses accents héroico-bravaches |'exposent
au pastiche. Voici comment & Lodéve (Hérault), mon pére le

public de chevelus : succés garanti |

L'Hymne aux chasseurs (M43), c'est Les trois couleurs
de notre France, souvent renconiré dans les cahiers de soldats.

Suivent deux romances revanchardes et mélodrama-
tiques, reflets de la défaite de 1870. Trés connues |'une et
['quire, surtout M44, elles se retrouvent dans tous les cahiers
de chansons, féminins et masculins, rédigés avant 1914, Elles
étaient probablement au répertoire du pére de Louise, Jean
Chateau, de qui elle tient nombre de ses chansons.

s
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Et voici la part du répertoire moderne de Louise
Reichert qui me fascine le plus, parce qu'il est & la fois le
plus proche de |'expression populaire orale, et aussi le
moins documenté. Toutes ces chansons, sauf peut-étre M52,
sont des parodies, c'est-a-dire, rappelons-le, des chansons
composées sur des airs connus, qu'on appelle aussi
"timbres". CEuvres de chansonniers professionnels ou ama-
teurs, parisiens ou locaux, certaines auraient pu se glisser
dans d'autres thématiques si leurs sujets ne suivaient de si
prés I'actualité et donc I'histoire, la petite et la grande.

Les trois premiers itres, antérieurs & la Grande Guerre,
sont traités légérement ; quel que soit |'événement, il est tou-
jours vu d'un ceil égrillard : assurément, le sujet de La mort du
Président Faure (M46), d'une crise cardiaque dans les bras de
sa maitresse, s'y préte particuliérement. Je n'en ai malheureu-
sement pas le texte, chanté en voiture et dont j'avais rapide-
ment griffonné le titre, me promettant de le redemander, mais
je crois me souvenir qu'il ne manquait pas de saveur. On
connait 'anecdote (apocryphe 2) : I'entourage du président,
s'inquiétant de savoir s'il avait encore sa connaissance lors de
la découverte du drame, s'entendit répondre : "Mais non,
voyons ! on |'a fait sortir par la petite porte..."



Je n'ai pas trouvé trace d'une Gréve des couturiéres (M47)
dans ['histoire sociale de I'époque, mais la chanson figure
dans un placard, La Lyre amoureuse, imprimé & St-Amand-
Montrond (Cher) par son auteur L. Simonet, avec huit autres
chansons d'auteurs divers (Collection Roger Péarron-
Thiaulins de Ligniéres). Le timbre, bien que non mentionné,
est facilement identifiable : c'est le grand succés de Mayol
Viens Poupoule, qui, devenu ici Viens Louise, ne pouvait que
séduire la chanteuse.
En 1909, Blériot franchit la Manche dans son monoplan,
fournissant & un chansonnier anonyme |'argument d'une
chanson d la fois cocardiére et coquine, sur fond de promes-
se de paix universelle gréce & la machine volante qui fait
tomber les frontiéres. Remarquons que sur le méme air et
dans le méme placard, le Simonet de La Gréve publie un
Aéroplane plutdt moins spirituel que celui-ci, que j'ai aussi
trouvé dans un cahier manuscrit vendéen. Les circonstances
dans lesquelles Louise nous a chanté pour la premiére fois
son Aéroplane (M48) méritent d'&tre relatées. C'était le matin
de notre départ pour les USA, en juin 1976, et les vingt-trois
participants francais au Folklife Festival du Smithsonian
avaient pris place dans le car qui nous emmenait & |'aéro-
port. Et bien sor, on chantait, chacun la sienne ; seule Louise
restait muette. Ca ne lui ressemblait guére, et je commengais
& m'inquiéter, quand, apercevant les batiments de Roissy, elle
demanda : c'est |'aéroport, ¢a 2 Ayant regu une réponse
affirmative, elle se leva, et, nous faisant face, attaqua :

"Ah | Quittons la bécane,

Pour I' Aéroplane, (bis)

Car étant vu d'en haut

Tout est bien plus beau (bis)"
Cela s'appelle ménager ses effets.
Le théme de |'aviation repardit dans son répertoire lorsqu'en
1927 Lindbergh effectue le premier vol transatlantique en

Louise Reichert et ses chansons

DEPOT._SOULIE, 30,RUE du YERT-BOIS -PARIS

solitaire, de continent & continent. Sous la plume d'un certain
Jules Hubert et sur I'air du Trompette en Bois, I'exploit donne
lieu & une chanson, que Louise chante avec panache (M54,

Fig.3).

Mais entre 1909 et 1927, il y a 14-18 : le grand événement,
c'est la guerre. La chanson est partout, au front et & |'arrié-

re. Connus ou obscurs, cocardiers ou désabusés, les

auteurs ne chément pas (voir & ce sujet le beau livre de
Claude Ribouillault). Le soir du Deux Aoiit 1914 (M49)
Evoque les tournants d'une mére sur |'air de Bonsoir
M'amour (1911), que réutilisera en 1917 I'auteur de la
Chanson de Craonne. La plus curieuse des productions
réunies dans cette liste est le Résumé de la Guerre en 54
couplets (M50-M51) décrivant successivement les Débuts, le
Centre et la Fin de la Guerre, sur trois airs différents (Fig.4).

Chansons d'actualité
Titre & Incipit * Paroles Musique Timbre des Parodies

M 46 |La mort du président Faure (1899) (entendu, non enreg E. Feautrier La Paimpolaise , 1896 (Th. Botrel)

M 47 |La Gréve des couturidres (ca 1910) L. Simonet A.Spahn Viens poupoule , 1902 (Christiné &
Savez-vous c’qui m'fait rigoler Spahn)

M 48 |L'Aéroplane (ca 1910) Louis Lust Le Petit Panier , 1905 (L. Lust)
Puisque dans 'espace

M 49 | Le soir du deux aofit (1914-18) Adelmar Sablon | Bonsoir m‘amour , 1911 (Raoul LePeltier
Le soir du dewx aoiit une pauvr'muaman & Adelmar Sablon (cf.La Chanson de

Craonne 1917)

M 50 | Résumé de la Guerre : Débuts de la guerre (ca 1919)  |Jean Chateau Marc Chautagne | La Blouse de I’ouvrier ( ou Béranger &

L'archiduc Ferdinand se refirait en voiture I"Académie, 1857, Houssaye &
Chautagne)

M 51 |Résumé de la Guerre : Centre de la guerre (@ 1919)  |Jean Chateau Les Magons de la Creuse ( ou Pour

La pensée de 'auteur est un réve terrible rBtgoIz;' montons & la barriere,  cf. aussi
1ron

M 52 |La saudisse de Strasbourg, (ca 1919)
Je vais vous chunter une pelite chanson

M 53 |La Repopulation (ca 1919) Vincent Scotto | Sous les ponts de Paris, 1913, (J. Rodor,
Si vous voulez des p'tits ] V. Scotto)

M 54 | Lindbergh (1927) (enregistrement non communiqué) |Jules Hubert Vincent Scotto | Le Tmmpette en bois , 1924 (L. Boyer & J.
Un jeune Américain, nom d’un chien * |Charles, V. Scotto)

Ce petit livret
imprimé de
huit pages"'
est ['ceuvre
d'un chanson-
nier local,
Jean
Chateau, de
Junhac
(Cantal), que,
dans un des
enregistre-
ments, Louise
présente
comme "un
sien

cousin"'.

Fig. 3 : Lindbergh.
Placard

(Coll.

Cl. Ribouillault)
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” couplet 1, air : La blouse de "ouvrier
(= =1
L'ar - chi - duc Fer - di-nand sere-ti-rait en voi-tu - re, Quand
O —t- =
4 (= T | I
la mort le sur-prit et frap- pa son es - prit
I -—.,‘-——.c\v‘3 ao@_._c——’—\;g_w 5 o o=t | _F_‘in g
So o Débutes de la Guurrc,’ iy
o o3 AT 2 La blonse de Couvricr 4 | vy
(L Jean. CHATEAU ) 14* courLer Et son é-pou - se n'en fut pas ja - lou - se
O-&
L'auteur a bien d'horreur i V.43 1 ¢
De ce trist — L —
] = ESEEES r—L—J‘H !
R , , (l l ( : gf;fﬁ;::;;:n‘“ stliours Car elle aus- si  suc-com - b1 com - me lui
esume e l1a uerre Qu'il a trés sympathique ~ \
Prouve I'horreur x
Qu'il a de ces malheurs. g’““ T— —
Chanson en 54 coup’uls bt vV
Car elle aus- si suc-com-ba com-me lui
Ccnfrc Jr: [n Gm:rrt
A e M"r’""" itz ‘Centre de la guerre” couplet 29, air : Les magons de la Creuse
20 coumET
La pensée de antenr
% o Fst un rove terriile Oy . !
0 1) La perte fait horreny i ,:_E‘E@ﬁ_:ézl
8 P De ses ]mmln(':: est sensible. @E — f
11y a beancoup de morts 4 ¢ ! ! | ~ ¥
Saus avoir I'espérance La pen-sée de lau - teur Est un ré-ve ter-i - ble
A quaml viendrea acceord
I foules cos puissances. 9 J}j; . 5 — t =il .
! 4 { | i Ty i
Fin Je la Guerie Laper- te fait  hor - reur De ces hom-mes (est) sen - si
Air @ Fualdes OJ
H4® couPLET 6 J ; ' | :1: E :"I J*‘P‘F:m:ﬁ‘ | Fﬁi
= L'autenr ignore hien des choses
[) Jean CHATEAU 1 Se trouve sans instructinn 1l yabeau-coup de morts Sans a - voirl'es - pé - mn - - ce
- Tt sans beaucoup de relations , ;
( de PEYRE ) Pour faire In guerre bicn close 9 ﬂ T ll - l ; ﬁ l‘ i =| il
\o Gommune de Junhse (Cantal) & N'a que des renscignements . e e e T, o e e
N o] Recueillis bien rarement. o { v i — L [ ; I
) 0
(W A gy Uy T SR J Ah quand vien - dra l'ac - cord De tou-tes ces puis - san - ces
Fig. 4 : Résumé de  C'est un document étonnant, rédigé dans un francais se allusion au retour de I'Alsace & la France, et La
la Guerre en 54 approximatif - il est évident que la langue quotidienne de Repopulation (M53) (mon titre), qui incite la classe politique
couplets. Livret I'auteur est |'occitan - mais qui, malgré ses maladresses, & "Voter des lois de justice Afin que plus jamais ils ne pétis-
(Coll. A. Ricros-  atteint une poignante grandeur, lorsque, délaissant cuirs et sent", avant d'encourager les ménages frangais & repeupler
C. Perrier) boursouflures, il trouve I'image juste et vraie. Chacune des  la France aprés la terrible saignée.

trois parties observe la tradition de la signature, ou conclu-
sion de ['auteur, qui intervient en personne pour exprimer

Bréve bachique

ses angoisses, son désarroi et ses propres limites. Ce sont
ces trois signatures que j'ai choisi de reproduire, avec les

fitres et les timbres de chaque volet, afin d'éviter de donner p 4 .
Sans étre exactement une pcrodle, la courte invite

Ssumé i ionnée d ticl i A . . . .
au Résumé une place disproportionnée dans cet article, mais qu'est A ta santé ma vieille (M55) développe un refrain &

i'espére un enir en détail. Bien d ects d le . L , N

|| €spere un joury revi etal b i Lt Sty boire bien connu, généralement associé & la chanson-
g

type Coirault 1329 La belle dont les cheveux viennent

jusqu'aux talons, Laforte |, M-5 La belle aux cheveux

et de |'inspiration de Chateau le rapprochent dela produc-
tion d'Armand Landes (chansonnier du Tarn & qui Daniel

Loddo a consacré un ouvrage passionnant), tant il y a de 2 X . .
9ep ) Y tressés. Il peut en effet arriver qu'une bréve devienne

constantes dans la production des chansonniers locaux, . , . ,
refrain de chanson, ou qu'un refrain se détache pour

armi lesquels il faut quand méme distinguer entre les occa- ) . S e
P 9 b 9 vivre sa vie. J'avais hésité & l'inclure dans les chansons

sionnels, comme Louise, et les reconnus, qui ont parfois les . , . .
’ ’ 9 P traditionnelles lors de la rédaction de mon premier

honneurs de |'impression. Ajoutons que si Louise chante sept . . e s
P | 9 P' " article, d'une part & cause de la formule littéraire

couplets du premier volet et trois du second, nous n'avons e . . . .
liqueur vermeille", et aussi parce que je la cherchais

jamais ent troisiem 'elle devait tant . np
jamais entendu le troisieme, qu'elle devait pourta dans I'ceuvre de Botrel ' sous le titre Entre la Vilaine et la

connaitre.

Suivent deux - .
Bréve bachique

chansons de |'im-

médiat aprés- Titre & Incipit Paroles Musique Timbre des Parodies

guerre : La M 55 |A ta santé ma vieille Refrain de chanson traditionnelle :
) A ta santé ma vieille, buvons encore un coup Verse &t boire et buvons donc

Saucisse de

Strasbourg

(M52), trés grivoi-
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Loire, qui n'est en fait que le début du premier refrain de
La Fanchette (M30). Celle-ci intégre bien le refrain Verse
d boire, mais sans le motif A ta santé.

P

Compositions locales et

personnelles

On a vu plus haut que le procédé de la
parodie est un trait commun aux chansons d'ac-
tualité et aux chansons locales. L'aspect éphémeé-
re en est un autre, du fait qu'elles traitent d'évé-
nements ou de personnages d'autant plus vite
oubliés qu'ils sont plus obscurs. Echappent par-
fois & cet oubli celles dont le sujet est d'un ordre
plus général.

Ainsi Louise a retenu une chanson que connais-
sent peut-étre d'autres chanteurs de la région -je
n'y ai pas fait d'enquétes assez exhaustives pour
vérifier- sur un sujet dont |'originalité est d'aller
au rebours de ce & quoi on aurait pu s'attendre
aux alentours de 1900, époque d'émigration
importante des Auvergnats vers Paris.
Catherinette (M56) est en effet un dialogue entre
une jeune fille immigrée de Paris en terre
d'Auvergne et un berger autochtone. La chanson
dit clairement que la transplantation est due &
des raisons économiques, et le processus d'inté-
gration s'amorce aussitét par |'apprentissage de
la langue, que Francois le "pastour” s'offre a lui
enseigner. La jeune personne s'esquive & la tom-
bée de la nuit, mais on peut imaginer qu'elle fera
souche au pays, sans doute avec son galant pro-
fesseur. En ce qui concerne le style, les mots
"combelle", "puy", "patois", "pastour”, appor-
tent la couleur locale, et le dialogue alterne for-
mules directes et clichés pseudo-littéraires carac-
téristiques des chansonniers de village. La
chanson pourrait &étre de Jean Chateau, ou d'un
autre. Le timbre est un air traditionnel cher a
Louise Reichert, dont les variations, au travers de
cing de ses chansons, ont été présentées dans
Pastel n°®

Louise Reichert et ses chansons \

M56. On m'appelle Catherinette
Collecte Perrier-Wright 1975

-On m'appelle Catherinette
J'arrive de Paris
J'habite la combelle
Je suis gardeuse de brebis

-Paris, ville si belle
Pourquoi donc 'as-tu fuie
Pour devenir pastourelle
Pastourelle sur ce puy

-Du maréchal mon pére
J'ai suivi le conseil
Et nous avons sur cefte terre
Trouvé le pain et le soleil

-Charmante Catherinette,
Je m'appelle Francois
Veux-tu que je t'apprenne
A parler le patois

-Le patois de mon maitre
Je pressens la ferveur
D'aprés le connaitre

J'aurais bien du bonheur

-Une étoile scintille
C'est le déclin du jour
Il faut lorsqu'elle brille
Te dire : Adieu pastour

compositions de la chanteuse. Il n'est pas impos-
sible qu'elle en ait fait d'autres, mais je n'en ai
aucune évidence, et, connues et chantées d'elle
seule, elles ont bien pu échapper & sa mémoire,
méme si elles avaient été consignées par écrit &
un moment donné.

Ainsi je ne |'ai jamais vue chanter sans papier
La Chanson de Pons (M57), écrite en 1973 spé-
cialement pour le Festival de Musique
Traditionnelle organisé dans le village & son ini-

53 (p .2 5) 5 Comy ons et personnelles

Titre & Incipit

Paroles Musique Timbre des Parodies

M 56 |On m'appelle Catherinette

Terminons
On m'’appelle Catherinette j'arrive de Paris

ce cata- ‘M 57|La Chanson de Pons (1973) ILom'se Reichert  |Marc Chautagne {.a I;idouae de l'ouvrier ( ou Béranger i
Qui c'est & Pons, la petite commune ‘Académie, 1857, Houssaye &

logue des pe e Chautagne) Y

e h ansons M 58| A Pervinquiez (ca 1970) Louise Reichert D. Berniaux Les petites ouvrigres, 1909 (Bénech &
A Pervinquiez le matin on voit passer aux)

modernes"

par deux

Je n’ai pas fait fortune (T51, cf. Pastel N°
Lot r

CANT. |
CANT

1
CA
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M29 Les P'tites Quvriéres

1
A Paris le matin voyez passer
Les petit's ouvriér's le pas pressé
Clest de leurs doigts de fée
Que toute la journée
Vont sortir des chapeaux, des rob's et des manteaux
Voyez les demoisell's de magasin
Détaillant des rubans ou du satin
Comme ell's sav'nt les coquett's
Fair' valoir un' toilette
Ou d'un geste élégant
Essayer des gants
Refrain
Mais voild la journée terminée
En cachette, ell' s'est vit' repoudrée
Crac il pleut ell' traverse un ruisseau
J'vous en prie Mam'zelle encore un peu plus haut
Tout d'abord indignée, ell' rougit
Puis se r'tourne il est bien, ell' sourit
Dame elle est heureuse quand on la trouv! joli'
La p'fite ouvrier' de Paris.

On s'donne rendez-vous pour |'dimanch' suivant,
On arrive @ Nogent, tout I'monde descend,
On va, la chose est sire,

Pécher une friture
Etl'on monte en bateau
"Surtout, pas d'blagues sur I'eau 1"

Puis on fait la dinett' sur le gazon,

On débouch! des bouteill's, et allez donc,
Un' partie d'balangoir' |
"Mamzell' que m'fait's vous voir 2"
“-T'en perdras pas la vue 1"

Répond l'ingénue.

Refrain
Mais voilé la journée terminée
Aux accents d'un’ musique endiablée
Dans un bal ils font un dernier tour,

Et le jeune homm' lui murmure avec amour
"Je f'ador', ma mignonn' si tu veux
Tous les deux, nous pourrions étre heureux 1"
La bouch' répond : “Non" mais le cceur lui dit "Oui 1"
D'la p'tite ouvrier' de Paris.

3
Voila bientst deux ans qu'elle est mariée
Chaque jour ell' descend fair' son marché,
Les pomm's sont-ell's bien mires 2
Les orang's pas trop sires 2
Ell' remont' son panier,
Remet son tablier
Ell' secoue la salade, elle cass' des ceufs,
La sauce est-ell' bien prise 2 Encor un pev...
Mais la soupe est parfaite,
La table est bientot préte,
Elle attend son mari,
On sonn', le voici |
Refrain
Et voila la journée terminée,
"Bonjour toil Comment va mon aimée 2
Et bébé 2 Chut, il dort, pas si haut 1"
Mais il se réveille, on court vite au berceau.
Tendrement, ell' le prend dans ses bras :
"Mon chéri, la risette & papa”
V'la comment ell' fait le bonheur du logis,
La p'fite ouvrier' de Paris!

M58 La Chanson de Pervinquiez

1
A Pervinquiez le mafin on voit passer
Le pére Reichert d'un pos pressé
Car de ses doigts de fée
Que toute la journée
Il parcourt la forét
Pour remplir son panier

Venant de la forét, il passe au Combié
Dit @ Monsieur Palat :
Je suis bien fatigué
Aussitdt la Polo
Lui rince le goulot
Et le voila parti
En leur disant merci

Arrivant & la maison il apercoit Louison
Sur la porte il lui dit :
To vois il est midi
Le riflard est servi et la soupe aussi
1l me dit sans fagon
Fais-moi des champignons

Il secoue la salode, je casse les oeufs
L'omelette est bien prise, encore un peu
Une partie d'balancoire
Ma femme que fais-tu voir
T'en perdras pas la vue
Car tu l'as déja vu

Le repas est fini et la sieste aussi
Il reprend son béton
Direction vers le Mont
En descendant sur Pons Madame Numitor
Lui dit : Monsieur Reichert
Vous y allez trop fort
De me piquer les champignons
Derriére ma maison
Je lui ai répondu
Je n'ai que des girolles
Un petit champignon
A votre disposition

Il descend vers Chaffrey, remonte la chataigneraie
D'Albert de Jean-Marie
Voila son tour fini

(air du refrain)
Mais voila la journée terminée
Aux accents d'une musique endiablée
Ma femme qui fait un demi-tour
Et je lvi murmure avec amour
Je t'adore ma mignonne si tu veux
Tous les deux nous pourrions étre heureux
Avecque ma pension et quelques champignons
Et voila comme on fait le bonheur du logis
De la Cassaire avec Henri |

tiative par le folk club Le Bourdon. La signature
n'y manque pas, je la cite pour le plaisir :

"L'auteur de la chanson n'est pas une poéte

A beaucoup de relations,

mais bien peu d'instruction

A composé la chanson en chantant :

Vive Pons et tous ses habitants" (bis)
Les douze couplets qui précédent, sur le méme air
que M50, passent en revue la plupart des villa-
geois, et il serait mal vu d'en oublier. Les repéres
topographiques, place, église, monument aux
morts ne suffisant pas & assurer le bon ordre de
|'énumération, Louise a besoin de |'écrit.
Par contre, La Chanson de Pervinquiez (M58),
composée a |'occasion d'une noce dans la famil-
le de ses voisins Palat, et calquée sur une chan-
son parisienne qu'elle savait par cceur, Les
P'tites Ouvriéres (M29), était chantée sans

papier. Les structures et formules familiéres,
adaptées & la description de sa vie quotidienne,
constituent des moyens mnémotechniques qui, en
faisant appel aux automatismes, lui ont permis
de la retenir beaucoup plus facilement. On pour-
ra comparer les deux chansons (Voir documents
ci-dessus), apprécier la fidélité et les licences
prises, ainsi que la verve drolatique dont fait
preuve Louise. Le texte en effet associe des pas-
sages de la chanson originale aux éléments
autobiographiques, la mélodie mixe de facon
irréguliére les phrases musicales, le refrain
n'apparait qu'une fois, en conclusion. Toutes
choses & la fois surprenantes et normales chez
un auteur tout nourri d'oralité.
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NOTES

1. A caté de Scotto ou de Delpuech, figuraient quelques traditionnelles dans
des versions venues d'ailleurs, ici du Québec : A la claire fontaine et Ah si mon
moine voulait danser, entendues d la radio. Le média d'acquisition, et non le

caractére de la chanson, avait déterminé le classement.

2.1l y en avait toujours au début des années 50 ; le Département de la
Musique et de la Parole du Musée des ATP conserve une intéressante interview
d'un certain Pierre Godard, encore en activité en 1952, et j'ai moi-méme le
souvenir d'avoir vu dans ces années-la un chanteur accordéoniste sur le mar-

ché que je traversais pour aller a l'école.

3. Mon pére Maurice Perrier, né en 1889, m’a souvent parlé de ces représen-
tations, & ciel ouvert ou sous un modeste chapiteau, ou le public attablé
consommait en écoulant la Gommeuse, le Comique Troupier, le Chanteur &

voix, aux alentours de 1900.

4. Ainsi, on peut dire que Schujette [M33) est une charge ou une chanson
parodique (référence au premier sens), mais ce n’est pas techniquement une
parodie, méme si j’en ai rapproché la mélodie d'un timbre fréquemment utilisé

par Lovise (Pastel, n* 53, p. 25).

5. Définition donnée par Eliane Daphy dans I'article cité en bibliographie.

6. Bien documentée en ce qui concerne la Bretagne et le Nord (Lille), I'étude
de ce fype de production présente encore de grosses lacunes pour beaucoup

d'autres régions.

7. Cette formule simple mais efficace, qui rend bien I'espéce de consensus
approbatif autour de certaines chansons, est empruntée & Pierre Boissel,
auteur d'une monographie dans laquelle il traite sur pied d'égalité des
registres, traditionnel et populaire, du répertoire d'une chanteuse de Basse-

Normandie. Le fait est assez rare pour étre signalé (Bibliographie).

8. On appelait Pierreuses, vers 1900, les chanteuses spécialisées dans le
répertoire rédliste, et qui, adoptant le costume des ouvrigres pauvres ou des

filles des rues, chantaient leurs mésaventures.

9. Les musiciens sont d'ailleurs souvent les mémes, et leur musique, en consa-
crant I'alliance, controversée & ses débuts, de I'accordéon et de la cabrette, va

étre appelée “Musette”.

10. Ostal : Maison (pour les lecteurs de Pastel qui ne seraient pas trop familiers

avec 'occitan, mais y en a-t-il 2)

11. Jai eu connaissance de ce livret quelques années aprés avoir entendu des
extraits du Résumé chantés par Louise. Un descendant de |'auteur |'avait prété
& André Ricros. Nous en fimes des photocopies, avant d'aller ensemble &
Junha, en février 1983, le restituer & son propriétaire. J'ai aussi une copie
manuscrite sans fitre, dont {’ai oublié la provenance, de la chanson du
Banqueroutier, également signée de Jean Chateau : la coupe suggére le timbre

des Magons de la Creuse.

12. "cosin mio" ; il y a vraiment beaucoup de Jean Chateau dans sa vie : le

pére, le premier mari, le chansonnier...

13. Botrel se servira encore du refrain Verse ¢ boire en 1914 dans Rosalie,
hymne a la baionnette du poilu. En effet, tout en faisant appel & des composi-
teurs pour la musique de certaines de ses chansons, Botrel a signé des airs, soit
inspirés, soit directement firés de la tradition orale ; c’est le cas par exemple de
Marie ton gars, dont |'air bien connu dans I'Ouest est associé a la chanson-
type Coirault 4501 Le froupeau en danse ou Le déjeuner oublié, Laforte 1, J-1

Les moutons égarés.

Merci & Michel Esbelin, Eliane Daphy, Véronique Dumay, Geneviéve Rabanit,
Claude Ribouillault, André Ricros, Les Thiaulins de Ligniéres, les services musi-
caux de la SACEM, sans oublier John Wright, qui a noté les timbres du Résumé
de la Guerre fels que chantés par Louise Reichert, et affronté pour moi les

embuches de I'informatique.

CANI
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Alison Wylie
Photao Marc Mesplié




et le groupe de musiqﬁe irlandaise Tara

Entretien réalisé par Dominique Barés

"\ lison Wylie, d’origine anglo-écossaise, est arrivée dans la région il y a une vingtaine
A=\ d’années. Elle est conquise par ces paysages des Pyrénées et s’installe en Ariége.

C’est avec passion qu’elle s’inscrit dans ce pays d’adoption qu’elle aime comme elle
aime les gens qui y habitent. Avec Daniel Guerin, elle crée le groupe de musique tradition-
nelle irlandaise Tara. Ce groupe est depuis devenu incontournable dans cette région, par
son dynamisme et la présence particuliéerement sympathique de ses membres. Récemment,
elle a installé un atelier de Iutherie ol elle fabrique des harpes et des mandolines. Alison
fait partie de ces musiciens et musiciennes en questionnement, avec une démarche "situa-

tionniste' claire, sur la place de la pratique de la musique traditionnelle aujourd’hui.

Dominique Barés : Pourquoi as-tu choisi I’Ariége
plutdt qu’une autre région ?

Alison Wylie : J'étais attirée par les montagnes. J'avais
une idée un peu romantique peut-étre mais ¢'était comme
retrouver une campagne qui n’existait plus en Angleterre.
L'autre raison importante est que je travaillais déja le bois et
{‘ai eu envie de construire une maison en bois. Ce n'était
pas trop possible en Angleterre & cause des réglementations.
En plus j'avais beaucoup de "connexions" avec la France ;
mes parents ont vécu en France et je parlais déja la langue.

D. B. : Tu es déja bien connue dans la région,
notamment avec le groupe Tara. Ta venue coinci-
de avec la formation du groupe ?

A. W. : En fait le groupe est né dix ans plus tard, en 1995.
Mais j'ai pratiqué la musique irlandaise en Angleferre dans
un groupe de ceili pendant plusieurs années. "Ceili" veut
dire bal de musique écossaise ou irlandaise. Les groupes de
ceili font des bals avec des danses auxquelles tout le monde
peut participer, et qu'on appelle ici des "mixeurs". Il y a
beaucoup de danses différentes. Ce n’est pas seulement le
Cercle circassien et La Chapeloise ! Il y a beaucoup
d’échanges entre |'Ecosse et I'lrlande au plan musical et au
niveau de la danse. Grdace aux émigrés, on retrouve ces

danses aux Etats-Unis aussi. Parmi celles que nous faisons,
plusieurs y ont été collectées. Les émigrés en Amérique
ont emmené avec eux des pratiques en danse et en
musique. - On peut retrouver les mémes airs au Québec,
aux Appalaches, et en Irlande....

D. B. : Que signifie le nom Tara ?

A. W. : Cest un site archéologique pas loin de Dublin.
C'est I'ancien siége des rois d'Iflande dans la vieille époque.
Maintenant c’est un lieu historique dont il ne reste qu’un fas
de cailloux.

D. B. : Quand tu parles de la vieille époque, tu
veux dire avant le Moyen Age ?
A. W. : Je pense que ca correspond & I'époque romaine.

D. B. : Avec Tara, vous avez commencé par la
musique irlandaise ?

A.W. :
Guerin & la Foire-Extraordinaire? en 1995. On avait un
répertoire de musique irlandaise en commun. Daniel est un
violoniste autodidacte qui jouait aussi de la musique québé-

Le projet a vu le jour quand j'ai rencontré Daniel

coise, cajun et occitane.
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D. B. : Dés le départ, vous avez intégré des airs
traditionnels occitans ?

A. W. : Au départ on jouait de I'iflandais. Nous avons
commencé & trois avec Daniel et Patrick Terris et nous avons
fait plusieurs stages de musique d’ensemble avec Robert
Matta. Cela a été trés important pour moi. J'ai appris beau-
coup d'airs occitans et |'ai commencé & apprécier ceffe
musique.

D. B. : En dehors des rencontres musicales avec
Robert Matta, vous arrive-t-il de croiser voire
musique avec des musiciens du "trad-occitan"?

Parfois mais pas suffisamment & mon sens, |'aimerais que ca

se produise davantage, qu'il y ait plus d’échanges.
Généralement ga se passe bien. La richesse de ce type
d'échanges, c’est qu’on apprécie la musique de I'autre. Si je
parle honnétement, la premiére fois que j'ai entendu de la
musique occitane, elle me paraissait assez banale par rap-
port & la musique irlandaise. Plus tard, je me suis apercu de
ses subtilités et de ses sophistications. C'est une musique dif-
férente et je pense que les échanges sont enrichissants.

D. B. : O0 et comment vous produisez-vous ?
Nous faisons des concerts et des bals mais plus souvent des
bals. Je pense que les gens apprécient le mélange, le fait
que dans une méme soirée nous interpréfions de l'irlandais,
du folk occitan, du québécois et du cajun.

Nous jouons parfois pour les fétes de village mais surtout
pour les bals folk avec les gens qui savent déja danser ou
qui connaissent déja la musique traditionnelle. D'un lieu &
I'autre on retrouve les mémes groupes de gens, autant des
personnes du milieu de la danse traditionnelle occitane que
des nouveaux installés dans la région. Nous ne sommes pas
un groupe spécifiquement occitan. Probablement, les per-
sonnes qui pratiquent exclusivement la danse occitane ne
vont pas venir voir Tara. Mais, souvent, on joue pour des
gens qui ne connaissent pas les danses, qu’elles soient irlan-
daises ou occitanes. Jinterviens alors pour expliquer les pas
et tout le monde peut participer. Je présente des danses trés
accessibles, il suffit de savoir compter les pas, de connaitre
sa droife et sa gauche et ¢a marche tout seul. C'est un début
qui peut donner envie d’aller plus loin.

D. B. : Est-ce que tu préféres faire un bal pour des
gens qui découvrent cette musique ou pour des dan-
seurs confirmés ?

En fait, les plaisirs sont différents mais bien réels quand
méme. C'est plaisant de jouer pour des gens qui ne connais-
sent pas, tu les vois découvrir quelque chose. lls découvrent
que ce qu'ils entendent est une musique accessible, que tout
le monde peut participer, peut danser. Il faut comprendre

que les gens en général sont dans un systéme passif, "absor-
beur" de la culture, surtout avec le phénomene télévisuel. La
danse, c’est une facon de mettre de soi et c’est chouette de
voir quand on est sur scéne cet engagement des danseurs.

C'est aussi trés agréable de jouer pour des danseurs confir-

més : parfois on oublie ce qu’on joue tellement on prend de
plaisir & les regarder. Quand on a des personnes qui dan-
sent vraiment trés bien, on joue différemment, on joue pour
eux et on a I'impression que eux ils dansent pour nous. C'est
une sorte de communication qui s'installe, ca peut étre
magique.

D. B. : Qui sont les musiciens du groupe, ?

Tara aujourd'hui est différent de ce qu’il était il y a dix ans.
Il y a du monde qui y est passé et chacun ou chacune a lais-
sé ses fraces. On est le résultat de ce mélange. Des fonda-
teurs, il ne reste que Daniel et moi, mais actuellement on est
quatre : Daniel au violon, mandoline, épinette et bodhran,
Pete Fisher & la guitare, Jean-Michel Le Duigou au violon et
a laccordéon, et moi & la flote et & la mandoline.

D. B. : Comment prospectez-vous pour trouver
des lieux de concert ou de bal ?



En fait, on n’a pratiquement jamais cherché de dates avec
Tara, c’est plutét les gens qui nous appellent. On tourne
davantage I'été et inévitablement autour du 17 mars, féte de
Saint-Patrick.

D. B. : Comment vois-tu la place de la musique
traditionnelle, qui se situe en dehors des grands
circuits du business, de la variété par exemple ?
A I'origine, la musique traditionnelle, c’est une musique du
peuple. C'est un reflet de la vie quotidienne des gens.
Quand la vie des gens évolue, il faut que la musique évolue

aussi.

D. B. : L"évolution économique et technologique
d’une région ou d’un pays "tire" les gens dans
une certaine direction !

Et ce n’est plus le cadre dans lequel la musique traditionnelle
s'était construite. Dans les années soixante, soixante-dix,
avec le renouveau des musiques traditionnelles, il y avait des
essais de la reconstruire... | Récemment, j‘ai réécouté
quelques enregistrements de cette époque, avec basse/batte-
rie par exemple, des instruments que I'on trouvait dans la
musique “pop”. A I'époque, on trouvait que c'était trés bien.
Mais aujourd’hui ¢a ne passe pas, ca vieillit trés mal. Par

Alison Wylie (’7

contre, sans passer par &, on ne serait peut-étre pas arrivé
au stade oU I'on est maintenant : dans la musique irlandaise,
il y a des choses frés intéressantes surfout au niveau des
accompagnements et des arrangements. Il y a de trés bons
et inventifs joueurs de bodhran, par exemple, et des instru-
ments nouveaux (pour I'irlandais) comme le bouzouki. Mais
je pense qu’on fait plus attention maintenant & ne pas mas-
sacrer la musique originale.

D. B. : On a tenté de metire le son de la pop-
music dans la musique traditionnelle, mais
qu’est-ce qui explique aujourd’hui ce retour a
une sorte de fondamentalisme ?

Je pense qu'il y a une vraie peur que les instruments et la
musique soient submergés dans ce son trés artificiel qu’on
entend partout & la radio ou & la 1lé : basse-batterie,
"réverb", et pleins d'effets. La réponse, cest d'aller plus stric-
tement, plus étroitement dans une vision de I'authenticité de
la musique, qui peut étre aussi un peu stérile & mon avis. Il y
a un danger d'essayer de trop locdliser, de chercher une
sorte d’authenticité de lieu, justement parce que c’est la
musique du peuple. Ce n’est pas & mon avis une musique
qui a, & tel point, des régles formalisées. Il faut qu’on trouve
une facon d'utiliser cette belle musique dont on a hérité,
mais d’une fagon qui correspond & notre époque et & notre

vie.

D. B. : Cette recherche de I’authenticité, cette exi-
gence sur les sources, n’entrainent-t-elles pas un
décalage par rapport @ une attente du public ?
Il'y a le danger d'une forme d'élitisme qui peut exclure une
partie du public. Par exemple, des personnes qui participent &
un bal folk peuvent étre confrontées aux regards méprisants
de ceux qui trouvent qu'ils sautent frop ou ne dansent pas
comme il faudrait. Cela existe dans la musique occitane, ¢a se
passe sGrement aussi comme cela dars la musique irlandaise.
J'ai du mal avec cette sorte de purisme, mais en méme temps,
je préfére mille fois le son de la percussion & main quest le
bodhran au son de la batterie.

L'été dernier, au festival Trad’ Estiu & Foix, il y avait un bal
avec le groupe Minuit Guibolles. On m’avait dit qu'ils prati-
quaient du "trad” moderne" et que peut-étre on n’aimerait pas
trop. Mais, en vérité, c'était un grand plaisir de danser sur
leur musique et les structures musicales pour la danse étaient
totalement respectées. Et, en plus, les musiciens prenaient un
plaisir énorme & jouer. C'était vraiment un spectacle fabuleux.
Le lieu était en plein air dans le centre de Foix, et beaucoup
de gens s'arrétaient pour écouter et regarder — probablement
des gens qui ne connaissaient pas du fout le trad. Alors, peut-
étre y a-t-il quelques-uns d'entre eux qui auront désormais une
autre vision de la musique traditionnelle.

De gauche

a droite :
Jean-Michel Le
Duigou, Pete
Fisher, Alison
Wylie, Daniel
Guerin

Photo

Marc Mesplié
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| Alison Wylie

Je pense néanmoins que la musique traditionnelle, globale-
ment, doit &tre en lien avec ce qui nous a été transmis, que
ce soit les instruments ou l'inferprétation. Il faut prendre en
compte qu'il s’agit d’une musique que nous ne sommes pas
si nombreux & apprécier. C'est un genre minoritaire. Les par-
ticipations aux concerts ou aux bals tournent généralement
autour de cinquante ou cent personnes.

D. B. : Comment peut-on expliquer ce phénomeéne ?
J'ai tendance & mettre la télévision au cceur de beaucoup de
problémes. Aujourd’hui, on n’est pas éduqué pour apprécier
cette musique. Dans les écoles, la musique n’est pas valori-
sée. Je reviens & la télé oU le niveau musical est trés trés bas.
Il faut avoir choisi d'apprécier la musique traditionnelle. Ce
n’est pas une demande du grand public. C'est une ironie en
fait que ce soit aussi peu connu, alors qu'il s'agit au départ

de la musique du peuple.

D. B. : Quand des personnes découvrent pour la
premiére fois cette musique et ces danses, ils
sont toujours enthousiasmés, et ca marche tou-
jours trés bien avec les petits en animations sco-
laires. Ca signifie que le public potentiel existe ?
Il y a une question de présentation. En France il y a peu
d'importance donnée & la musique & I'école alors que ce
devrait &tre une matiere noble. C'est presque une maniére
de dénigrer la musique. La musique a foujours été une
expression trés forte de I'identité, de la revendication. On
peut penser que le fait de laisser la musique de cété & ce
point signifie qu’elle représente quelque part une menace.

D. B. : Tu fais également de la lutherie ?

J'ai eu une formation sur le travail du bois en Angleterre.
Javais toujours travaillé avec ma téte, j'ai été prof pendant
un femps, mais j’avais envie de faire quelque chose avec
mes mains. En venant ici, j’ai continué la menuiserie et, en
faisant de la musique, je suis allée vers la lutherie. Le pre-
mier instrument a été une mandoline pour Tara. Ensuite une
amie m’a demandé si je ne voulais pas essayer de faire une
harpe. J'ai emprunté un instrument dont j'ai relevé les cotes,
et j'ai fait ma premiére harpe. Elle me plaisait beaucoup
comme instrument. Donc j'ai commencé & me renseigner sur
la facon de faire des harpes ! Il y a beaucoup d'entraide
entre les luthiers et j'ai été bien conseillée. Il y a un intérét

grandissant pour la harpe en ce moment.

D. B. : Quand on est musicien, on écoute fatale-
ment d’autres musiques que celle que I’on pra-
tique ?

Bien str, mais je préfére la musique traditionnelle. Il y a une
vie dedans. J'ai aimé la musique irlandaise toute ma vie.
C'est une musique qui me soigne, elle m'apporte de la joie
en jouant ou en écoutant, ca me remonte le moral quelque
part. Quelquefois la musique classique peut me faire ¢a
aussi. La musique a cette capacité de nous toucher comme

rien d’autre.

D. B. : Des projets ?

En lutherie, je cherche & fabriquer une harpe de petite faille
mais avec plus de son. Quant & Tara, on pense & faire un
autre CD, peut-&ire avec les compositions instrumentales de
Jean-Michel, des musiques & danser.

D. B. : Au-dela de toutes ces questions, qu’aimerais-
tu dire encore ?

J'ai envie d’exprimer mon appréciation de cetfte région qui
m’a si bien accueillie C'est une chance que je me sois trou-
vée la, un hasard trés heureux. Je ne sais pas ce qui nous
attend dans les années qui viennent et parfois j'ai un peu
peur, alors il faut que I'on soit trés fort avec les choses que
I'on apprécie, auxquelles on croit. Et, bien sor, {...rire...) {'ai-
merais que I'on joue de plus en plus de la harpe....

NOTES

1. Un clin d'ceil au mouvement situationniste qui a préfiguré Mai 68
ainsi que la brochure explosive "Il y a de la misére en milieu étu-
diant". De la & penser qu'il y a de la misére dans le milieu de la

musique traditionnelle !

2. Une foire aux musiques (non autorisée mais tolérée par la
Préfecture) qui a été organisée en Ariége avec une incroyable effi-
cacité par un collectif d'associations : une agglomération de tentes
oU se déroulaient toutes sortes de spectacles, toutes sortes de

musiques, et du cabaret.



Tous les deux mois, 120 pages d'articles : dossiers régions et
instruments, partitions et tablatures, Cahiers du Bal, actualité des
musiciens et groupes, compte-rendus, pages lutherie, rubriques

pratiques, calendrier de 1000 dates, 120 chroniques de disques...
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par Pascal Caumont

ctuellement professeur de percussion, chargé des classes de piano-jazz, de oud (luth orien-
=\ tal) et de musique orientale au Conservatoire de Nimes, Alex Clapot est titulaire du

Certificat d’Aptitude de percussion. Il emprunte des chemins de traverse, vagabonde et
voyage au sein d’autres cultures. Il a étudié le droit, Parabe classique et le japonais. Musicien "non-
conventionnel", il pratique des instruments trés divers, tels les percussions, le vibraphone, la guita-
re, le piano, le oud. Il se produit en concert, notamment dans les formules en duo ou en trio.
Compositeur, il crée des piéces pour xylophone et piano, violon et piano, clarinette seule, percus-
sion et bande électronique, piano et bande, oud et zarb, contrebasse et vibraphone, basson seul,
piano seul, marimba seul. Comme pédagogue, il écrit dix-huit études pour caisse claire, trente
études pour xylophone et Eléments pour une approche de la musique arabe.

Pascal Caumont : Quel est le
réperfoire fransmis et pour-
quoi mettez-vous |’accent
sur ce type de répertoire ?
Comment s’effectue la trans-
mission ?

Alex Clapot : Le répertoire pro-
vient de Bahrein, Syrie, Egypte,
Algérie, Maroc, Mauritanie, avec
une préférence pour les musiques
traditionnelles & caractére popu-
laire dont le mystére est plus éfince-
lant, au sens de la briéveté de
'étincelle. Concernant les étudiants
de 'école, la transmission se fait
par I'oralité ou par Iécrit selon le
choix des musiciens.

P. C. : Vous développez une
pédagogie basée sur une
grande transversalité entre

ce qu’on appelle habituelle-
ment les "disciplines". Pour-
quoi ce choix ?

A. C. : Si la vie est dans la
musique, celle-ci se trouve dans
toutes les existences et méme les
préexistences ; au fond, il manque
un Lascaux musical : presque un
souffle de vent trés ancien qui

contiendrait les mélodies en attente.

Un exemple : le Raii a sGrement
débuté avec Cheikh Hamada
(1889-1968) puis Cheikha Renutti
et a abouti & Khaled qui dans son
album Kutche en 1988 innove,
invente et prolonge les recherches
d'Hancock.

Au niveau de la rencontre des
genres, on voit que les musiques
contemporaines, actuelles, tradi-
tionnelles sont des catégories liées

au temps. C'est normal car la
musique est aussi du "temps de
substitution" matérialisé par le son.
On pourrait méme dire que le
musicien ne s'ennuie jamais
puisque "tuer le temps" est la
caractéristique de I'ennui !

P. C. : C’est vrai, la musique
est un art du temps contrai-
rement a la peinture ou la
sculpture qui sont des arts
de l’espace. Et donc, pou-
vez-vous nous décrire plus
concrétement une action ou
un projet particulier ?

A. C. : Je pense que la musique
appardit la oU on ne |'attend pas.
5000 renards vivent & Londres et
ont su s’adapter & un environne-




ment pour lequel ils n’étaient pas
préparés. La musique s’adapte
aussi et fabrique les voisinages.
C'est 'art de se cotoyer et de se
rejoindre sans altérer ses fonde-
ments et sa raison d'étre. Par l&
{"ai créé le projet "Renard Urbain".
Les mémes instrumentistes passent
d’un style & I'autre (le musicien de
rock jouera aussi Boulez, le oudiste
jouera aussi du marimba sur une
piéce électro-acoustique mixte...).
Le programme de ce concert com-
prend un Tagsim au ney sur bour-
don tenu par un groupe de Hard
Core, auquel s’enchaine un mor-

ceau oriental & 7/8 repris par le
Hard Core qui enchaine par sa
propre création en 7/8 et annonce
un malouf tunisien. Suivra dans ce
programme une piéce de Boulez
(un extrait du Marteau sans maitre
avec guitare, vibra, flote, xylo,
bongo). Puis un extrait de Facing
you pour piano solo de Keith Jar-
rett, de la musique des Balkans, du
rap avec un texte en arabe, du
Bryan Ferneyhough, du groove et
de Iélectro-acoustique. Toutes les
piéces de ce programme sont
enchainées de fagon que chacun
trouve quelque chose & son goit et
profite de la surprise en décou-
vrant les analogies possibles.

P. C. : Je me tourne vers
vous, Bernard Guillaume.
Vous étes directeur du
Conservatoire de Nimes.
Comment voyez-vous cet
enseignement des musiques
de tradition orale ?

Bernard Guillaume : Pour ma
part, je viens d'étre nommé &
I'Ecole Nationale de Musique de
Nimes et j'ai découvert avec sur-
prise et plaisir ce travail original.
Le travail & partir de relevé écrit
est orienté sur la pratique collective
directe, avec la mise en place de
boucles (cellules répétitives) que

nécessite ces musiques et les rela-
tions rythmico-mélodiques parfois
trés complexes, mais d'une inten-
sité musicale propre & ces cultures.
Je constate qu'apprendre la
musique avec ces entrées permet
de rester constamment dans la
dynamique musicale sans passer
par des étapes intermédiaires, sou-
vent fort longues et qui font perdre
parfois (ou souvent !) |'objectif des
apprentissages musicaux.

La présence d'une telle pratique au
sein d'une institution d'enseigne-
ment musical montre que |'accés &
la musique peut revétir plusieurs
aspects, sans limitation de culture
et de répertoire.

Dans leurs créations les composi-

[ FORIATION

teurs tels Bartok, Kodaly, Maurice
Emmanuel, Charles Koechlin et
bien d'autres ont souvent la méme
attitude en utilisant de multiples
réminiscences culturelles qu'il faut
savoir déceler pour bien interpréter.

P. C. : Alex, ces musiques et
leur mode de transmission
appartiennent-ils plutét au
passé ou a l'avenir ?

A. C. : La conclusion sera difficile-
ment nuangable pour qui envisage
le temps prochain sans crainte
d’une représentation immodérée
du passé ou d’'une forme de cécité

Groupe de

. musique orientale
ignorante de son apport. Quant .

aux musiques, elles circulent sans
laisser I'adresse de leur auteur.
Elles se volent, appartiennent a
d’autres et finalement a tous. Elles
s’envolent d’une région, d'un pays
& I'autre ; par ces déplacements
modificateurs, les mélodies sem-
blent établies et faconnées avec
leur propre consentement. Ce sont
des airs magiques déposés comme
la rosée du matin sur les mémoires
attentives.

Collection
Alex Clapot
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Me l'avid dit, la Josiana

d'amassa-dits : "d'un que fa pas res, benléu d'un que pot pas
far quicom, se dit que pluma pas las figas...

Era la sason que se cal pelejar amb totis que

tenon de plumas per poder minjar unas

figas.

Me brembi que lo Pepi tostemps ensajava de
e~

P
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Pluma pas las figas !

<
-

aprép aquel de balha-set, me
pensavi : abans que las hromigas que las chapan fotas,
que m'en vau qu'hér de serva-figas per ua autra sason |

Amassavi, me pelejavi coma calid amb las véspas,

" sucravi, todelhavi... tant de figas e unes pots !
~, Calié coconejar, esperar fins que lo gost delas figas d'es-

/) fiu s'es perdut... Venquet le brespalh que se capitavan plan

cacar mérles amb tendas. leo, que pensavi cau- /~/~\_\_\\ ))/’? per tastar. Més, benléu lo tapador valié
sir I'encaminament de vida del Francilhon / @ pas res... N'i avid quicdm de blanc e de
praubet, desamorsavi cada tenda al loc de't ¥ P /'?” leugér sus las figas confitas... e ieo,
tastar la carn perfumada de figas. En aques- ,,/(‘/ qu'avidi trabalhat coma al temps passat, amb
te temps me descoravi de plumar las figas... \ saber e valentisa me calguét... plumar las figas

Lo temps es passat e amb aquel estiu de balha-figas,

. . Saison a entendre les ame
Pourquoi la séve du sureau

ne se chargerait pas un peu d'amertume, pour toutes les fois

ou elle fait éclater les bulles 2

Vous savez au retour de ces

£, moments ob le ventre s'est

m alourdi et ot I'ceil s'est

chargé, lui, de la vue humi-

de de tous ces ventres

vides ou de ces dos

chargés de tout ce

que la vie sait parfois inventer avant
de se retirer...

Le sureau, voisin de I'armoise au feu de Saint-Jean, veut

faire I'écoute & I'ame ... C'est qu'il a trop écouté la fleche du

L'encaminament dela cangon
que n'a cap jamai daishat e massipon
cerca-palma, que s'es heit cerca-pantais,

que s'es heit cerca-trabalh, que s'es heit
cerca-rambalh per eth saiic.
Pardui, I'encaminament parla d'encamina-
ment : "Anirem tofis a Pinsaguél !"

De que s'anava cercar a Pinsaguél 2 Quand éri
mainatge, ja se vesid més miflas que bocas badantas.
Alavétz, al bruch de la veitura familiala peta-por-
tas, comprenidi plan : "anirem fofis a Pinsaguél
I" E anavi fot dret al fin de la cancon amb lo

biais per totas aurelhas : "...sera descorat per la societat".... o lo

Anar a pinga-guérle

abans de minjar !

s, saison a sentir la séve . .
pays blanc qui en connait des

histoires d'écouteurs et d'écouteuses d'é@mes mortes.

Si j'étais né le deux novembre, peut-étre que je pourrais
jouer & |'entre-deux mondes et je pourrais vous raconter tout
ce que pensent les dos brisés par les événements qui agitent
la vie... Je ferais comme celle, bien connue de Dominique la
spécialiste d'écoute d'ame, qui entendait remuer les morts
jusque dans les pendules. :

Mais vous savez que tous les arbres naissent & Sainte-
Catherine, quand s'est de nouveau rebouché le trou d'entre
les mondes.

Voila pourquoi je ne suis pas un écouteur d'éme. Et & part
une ou deux fois par an, lorsque je veux tailler un nouveau
rameau de sureau, je lorgne du cété du printemps...

biais de fin de brespalhon,
aprép un brave flacon : ".... sera descorat d'una merda de gat”..
E I'entre-dus 2 Amb lo temps m'es vengut un biais de far lo camin
del pescofi... "pescar la sofia e les barbeus, lo que n'aura mai
atrapat..."

Un biais vertadiér 2 Pas segur... " maf

" benléu me prusis parlar

atrapat...'
d'aquela malha que lo peis trop pichon s'en tor-
nava al riv. Que semblava falorda, aquela
malha ol mainatge que sabid plan qu'al nom de civi-
litat se cal totjorn prene lo bocin lo maf pichon...

Alavetz la malha me demorét. La memoria, benléu, pot far

de carn amb peis |



Il ne plume pas les figues !

Elle me I'avait bien dit, Josiane figues, aprés celui pourvoyeur

qui collectionne les paroles : "d'un qui ne fait rien ou peut-étre de sécheresse, je me suis dit : avant que les fourmis les
d'un qui ne sait rien faire, on dit qu'il ne plume pas les mangent toutes, je m'en vais mettre des figues & I'abri pour
figues... une autre saison : i'ai ramassé, me suis colleté comme il
g I
C'était la saison ou il faut se colleter avec tous ceux qui ont faut avec les guépes, j'ai sucré, remué... tant de figues et si
des plumes pour pouvoir manger quelques figues. Je me eu de pots !
plumes pour po ger quelques fig peu de p
souviens que toujours le Pépé essayait de chasser les &) Il fallait metire & I'abri, et attendre que le gott des figues

d'été se soit perdu... Vint le godter qui tombait bien
pour y golter. Mais, peut-étre que le couvercle
n'était pas bon... il y avait quelque chose de blanc
et de léger sur les figues confites... et moi qui avais

travaillé comme au temps jadis, avec science et

vaillance, il me fallut... plumer les figues avant de les manger!

merles au piége. Moi qui pensais choisir la vocation
du petit Frangois pauvre, je désamorcais chaque f
pigge avant d'avoir pu goiter & la viande parfumée
& la figue. En ce temps je me dissuadais de plumer

-~
les figues...
Le temps est passé et lors de cet été généreux en

. Sason d'armiéra, sason de saba .
Perque la saba del saic las esquinas copadas per

se cargarié pas d'amarum un cop per autres cops que eveniments  bolegan-vida....
se fa peta-bodenfla 2 Savétz, quem al tornament Que hérei quem aquela, plan
d'aquels moments que s'es cargat lo ventre e que coneguda de Domenica I'ar-

l'velh se cal cargar de la vista banhada amb totis miéra, qu'ausia bolega-

aquels ventres pas cargats o amb aquelas esquinas  ments de morts  enas
cargadas de tot ¢o que la vida sap trobar de pesuc per  relotges de paret.
s'acabar... Més savétz que tots los
Eth saic, vesin de l'artemisa ath huec de Sent-Joan arbres son nascuts per
que vou qu'hér eth armiér... qu'as trop escotath la  Senta-Catarina, quand s'es emberto-
be|ugo del pais blanc, que coneish forca istorias d'ar-  catun cop de mai, lo trauc d'entre-dus mondes.
miéras e d'armiérs ! Pr'aqué soi pas un armiér. E a despart un cop o
S'eri nascut per dus de novembre, benléu podridi far  dus per an, quand voli escriure un branc de §

I'entre-dus mondes e vos podridi contar ¢ que pensan  saiiquet, fai I'agacha-prima...

L'entorne de la chanson n'a jamais Aller a Pince-gueule de travers cprds ne bonne bouteille : ...
quitté l'enfont cherche balle, qui s'est fait cherche réve, qui s'est fait sera décoré d'une merde de greffier".

Et enfre les deux 2 Avec le temps m'est venue une facon de
faire le chemin du pacheur : "... pacher la sophie et les
barbeaux. Celui qui en aura pris le plus (mai) ..."
Une vraie version @ Pas sir... "en atraper le plus
(mai)...." Peut-&ire qu'il me démange trop de parler de
, cefte maille qui renvoyait au ruisseau le poisson trop
Alors au bruit de la voiture fomilicle daquant pefit. Qu'elle semblait excentrique cefte maille & 'enfant
ses portiéres je comprenais bien : "Nous irons / qui savait bien que pour des raisons de politesse on doit
tous & Pinsaguel 1" Et j'allais directement & la @ toujours ne prendre que le plus pefit morceau. ..
fin de la chanson avec sa version pour foutes Ainsi la maille m'est restée. La mémoire sait peut-&ire transformer le
oreilles : ".... sera décoré par la société" ou la version de fin de repas,  lard en poisson !

cherche boulot, qui s'est fait cherche truc pour le saic.
Pardi, I'enfame parlait d'une mise en route : "Nous irons fous & S/
Pinsaguel I"

Mais qu'est-ce qu'on allait chercher & Pinsaguel 2 . &
Quand j'étais enfant on y voyait déjé plus de @5?
faces joufflues que de bouches béantes.
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a Chein-Dessus le 27 novembre 2004

A Chein-Dessus, un petit village

du canton d’Aspet en Comminges,

un événement est organisé par
I'incontournable Joseph
Raufast dit Penjalum, &
la fois organisateur et
cuisinier, raconteur
d'histoires et occasion-
nellement chanteur,
mais aussi canfonnier,
macon, mécanicien,
charpentier, ferronnier,
couvreur, éleveur, jardi-
nier, un paysan du
Comminges en quelque
sorte | Penjalum n’a
jamais aimé |'école et,
de cette résistance, il a
trouvé le ressort pour
viure au pais, avec une humanité
et une malice bien gasconnes.
Pour sa compagne Marie-Claude
et ses amis qui I'aident, ou de
facon plus soft I'association Penja-
lum, cest une soirée importante &
Chein-Dessus. Comme pour beau-
coup de villages du Piémont Pyré-
néen, ces soirées sont un peu du
bonheur sous perfusion. Les gens
du pays sont réunis autour du
repas avec les amis et d’aucuns
chantent entre les plats, alternés
avec quelques interventions d'Eths
Lumbrets. Quelques incondition-
nels des bals trad's rejoignent la
soirée, plantés & l'entrée et dissi-
mulant leur impatience, peu
concernés par le repas qui s'éter-
nise comme il se doit quand on

est bien ensemble. Et le bal est
ouvert avec les voix de Marivonne
Magnan et d'lsabelle Barrat, le

violon, la mandoline de Patrice
Charles, 'accordéon d’André
Pons, la guitare de Christophe
Barrat. Dés le premier morceau
jusqu’a la fin, c’est un régal, per-
ceptible dans le regard de I'assis-
tance. Le son de ce groupe est
plein de rondeurs et donne 'im-
pression de quelque chose de
"bien huilé". C’est bon &
enfendre, méme pour ceux qui ne
dansent pas. De toutes ces années
de fentatives de reconquéte d’un
nouvel espace pour la musique
traditionnelle, Lumbrets & mon
sens est une formation aboutie, en
pleine maturité. L'absence d'arti-
fices, de sur-lignage pour afficher
une éventuelle modernité, renforce
I'impression de naturel de leur

musique au féminin et au mascu-
lin. Les polyphonies, placées sur
les airs & danser, s’inscrivaient
bien dans le contexte de
cette soirée gasconne.
Les arrangements sont
pertinents. La guitare
assure une bonne base
rythmique, mais le jeu
en accord fait un peu
doublon avec I'accor-
déon. Les accords alte-
rent le sentiment des
piéces modales comme
les rondeaux, les
branles ou les bourrées
par exemple. Le jeu
d’André Pons a gagné
en sobriété et les parties
de basse mériteraient encore un
shinhau de discrétion. Cela ren-
forcerait I'expression agréable-
ment enlevée de la main droite.

Ce groupe posséde une assurance

sympathique, et I'on ne percoit
pas de labeur dans leur pratique
musicale. Lumbrets pourrait & lui
seul justifier d’un label de qualité
pour les musiques non diplémées
encore bien vivantes. Eths Lum-
brets pratique une musique qui ne
prend pas de rides et qu'on aime-
rait réentendre, & condition qu'il y
ait un CD & pouvoir mettre sur les
étageres.

Dominique Barés

Eths Lumbrets
Collection

André Pons
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Entretien réalisé par Alem Alquier

= ouad Didi vient de Tlemcen (Algérie). Il vit @ Marseille depuis 1995 et est titulaire du
e Y . - . s g \

.| Dipléme d'Etat de musique traditionnelle. Il vient périodiquement a Toulouse pour
des concerts et surtout pour animer des stages d'initiation a la Nouba (forme princi-

pale de la musique arabo-andalouse, créée par le légendaire Ziryab au IX* siécle), sur I'in-

vitation du Conservatoire Occitan. Ses concerts sont aussi émaillés de Hawzi, qui est un

répertoire intermédiaire entre la musique arabo-andalouse et la musique populaire.

Musicien multi-instrumentiste, il brille aussi bien au violon qu'au oud, et se révéle un excel-

lent pédagogue.

Alem Alquier : Quels sont ton
parcours et ta formation ?
Quelles rencontres ont été
décisives pour ta carriére ?
Fouad Didi : Je suis né en 1964 a
Tlemcen, ville d'art et d'histoire ot la
musique tient une place importante
dans la vie et parmi les activités qui
existent dans la société.

J'ai commencé en 1976 a Gharnata,
une association culturelle sous la
direction du Cheikh Bouhcina, en
apprenant tout d'abord le chant, la
percussion et ensuite |'ai entamé |'ap-
prentissage de la mandoline. La pra-
tique de la mandoline m'a permis
d'accéder au monde du violon qui
m'a complétement séduit. Et depuis je
n'arrive plus & m'en séparer, je suis
en perpétuelle découverte de cet uni-
vers.

Par la suite j'ai fréquenté d'autres
associations culturelles musicales
comme Ryad El-Andalus, sous la
direction de Ahmed Malti, et une

autre association, Mustapha
Belkhodja, sous la direction de Salah
Boukli-Hacene.

Les rencontres qui ont été décisives
pour ma carriére ont été celles occa-
sionnées par les invitations & assurer
différents types de représentations, en
tant que meneur et chef de groupe’ :
festivals, mariages, concerts. ..

A. A. : Peux-tu décrire les dif-
férentes dimensions du travail
artistique que tu entreprends ?
les sources qui ont nourri ton
travail et ton inspiration ?

F. D. : Mon travail artistique a com-
mencé & prendre différentes dimen-
sions dés lors que j'ai décidé de tra-
vailler d'autres styles, & savoir le
répertoire d'autres écoles, comme
I'"Ecole de Fés et I'Ecole d'Alger, qui
sont tout de méme trés différentes de
I'Ecole de Tlemcen. Mes sources,
c'est I'écoute du répertoire arabo-
andalou dans tous ses aspects, c'est-

a-dire également celui des diffé-
rentes écoles qui existent dans le
Maghreb (Maroc, Algérie, Tunisie).
Les sources musicales qui ont nourri
mon travail au niveau de I'Ecole de
Tlemcen ont été Cheikh Larbi Ben
Sari, Cheikh Redouane Sari, Cheikh
Abdelkrim Dali, Cheikh Salah,
Cheikh Boukli-Hacene Salah et
Maitre Yahia El-Ghoul.

A. A, : Peux-tu me parler de
ta rencontre avec le public
francais, et plus largement,
européen ? Comment se com-
portent ces publics par rap-
port a la musique arabo-
andalouse ?

F. D. : La rencontre avec le public
occidental s'est trés bien passée car
c'est un public qui aime découvrir et
qui est curieux de connaitre d'autres
musiques et les instruments tradition-
nels caractéristiques de celles-ci.

La plupart du public, quand il vient



pour la premiére fois, ne connait pas
assez ou pas du tout cette musique
dite “arabo-andalouse”, en se disant
“Est-ce du flamenco 2, et finalement
a I'écoute ils se disent que c'est autre
chose. Par contre, il y a des liens.

A. A. : Comment as-tu ren-
contré tes collaborateurs ?
Comment travaillez-vous
ensemble ?

J'imagine que les rencontres
ne sont pas rares & Marseille
avec des gens comme Manu
Théron ou d'autres musiciens
occitans... Penses-tu que vous
créez de véritables carrefours
méditerranéens lorsque vous
vous rencontrez musicale-
ment ?

F. D. : Mes collégues sont des per-
sonnes que j'ai rencontrées sur le
terrain, lors de festivals ou d'autres
événements culturels.

A partir du moment ou les projets
sont clairs, alors les carrefours et
les chemins se croisent pour former
_une seule “voie” avec plusieurs
“voix”.

Les renconires avec d'autres artistes
qui font d'autres musiques sont fou-
jours enrichissantes, c'est vraiment
un plus dans tous les sens du
terme.

Dans certains styles de musique, le
croisement musical se fait de
maniére spontanée et on commence
a travailler et & développer? Il faut
qu'il y ait un déclic, il faut aimer
sinon ¢a ne passe pas |
Effectivement Marseille est une ville
cosmopolite qui permet aux diffé-
rents artistes de se rencontrer et de
partager des moments, voire des
projets ensemble.

NOTES

1. Notamment |'orchestre Tarab, qui a été créé a
Marseille en 1996 & l'initiative de Fouad Didi
qui en assume la direction. Composé de musi-

ciens marseillais qui représentent les écoles de

Tlemcen et d'Alger, cet orchestre s'est spécialisé

dans 'exécution du répertoire classique dans le

respect de la tradition de |'Andalousie ancestrale
transmise oralement par la “Silsilet Echouyoukh”,
chaine des mditres qui a pour référence contem-

poraine le grand Cheikh Larbi Ben Sari.

2. Fouad Didi vient d'intégrer en 2005 Ta
Limania Xena, groupe de musique traditionnelle
grecque et de rébétiko & Toulouse. La musique
grecque vient de la musique byzanfine, dans
laquelle I'interaction modale avec les musiques
arabes n'est plus & démontrer. De plus, une par-
tie du répertoire de Ta Limania Xena, la musique
dite “laique” en Gréce, est tempérée, tout comme

la musique arabo-andalouse.

DISCOGRAPHIE

Musique arabo-andalouse. Vol. 1, 1997
De I'Andalou au Hawzi. Vol. 2, 2001
Dist. : Digital Illusion

Photo Mélanie

Gribinski
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HISTOIRES DE CONFLUENCES

orsqu'il s'agitd’expliquer ou de classifier les musiques, le
praticien et I'auditeur se sentent souvent sécurisés par les
normalisations et les repéres. Les exemples peuvent

abonder, dans tous les domaines :

- Sécurité du musicien qui se croit protégé par le groupe
humain auquel il appartient : musique "sérieuse", dit Pierre
Boulez pour parler de ce que d'autres qualifient de "savante" ou
de "classique". Le musicien de rock refuse d'gtre confondu avecla
"variété" qu'il estime fade et commerciale. Le musicien basque,
corse, voire jamdicain ou sud-africain ne se méle aux autres
qu’avecla plus grande prudence car il estime que le message qu'il
délivre en fait I'étendard de son peuple. Le musicien de la
chambre de Louis XIV n’éprouve que mépris pour son contempo-
rain qui joue pour les noces de village. Le musicien d'église de
cette méme période peut imaginer que ses homologues de
' Académie Royale servent une musique dangereuse, esclave de
la luxure et des fables mensongéres'.

par Jean-Christophe Maillard

- Sécurité de I'historien : selon lui, chaque période, chaque
pays correspond & une série de données précises, qu'il ne faut
pas confondre avec les autres. Lhistoire de la musique n’est
qu’une série d'événements bien disfincts les uns des autres. Il y a
donc des "genres", des "styles", des "écoles", des "périodes" qui
font parfois "évoluer" la Musique (avec un grand M) pour lui per-
metire, dans un angle positiviste, d’approcher de la perfection,
sachant souvent que cette perfection correspond au lieu et &
'époque ot I'historien opére. Précisons que pour ce méme histo-
rien, il ne s’agira bien sor que de musique savante européenne.
Pérotin fait "balbutier" la polyphonie, Machault, Josquin ou
Palestrina la font un peu "avancer", Monteverdi "invente" la
tonalité, I'aboutissement se situant avec Gounod, Saint-Saéns,
Franck, Wagner... avec les sublimes passages de Bach, Mozart
et Beethoven, appartenant pourtant & une période révolue. On
aura pu reconnaitre ici le discours fype de 'historien du début du
XX siécle, avec tout le c6té caricatural qu’on a voulu y trouver,
par la suite. Ces propos, aujourd'hui outrés et démodés, ne sont
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pourtant pas, dans leur mécanisme de pensée du moins, oubliés.
Si une nouvelle pensée, axée sur le relativisme etla modestie infel-
lectuelle (fot-elle fausse 1) semble &ire devenue le fondement du
post-modernisme, on s'apercoit de la toute puissance de |'ethno-
centrisme, de "l'ethnocentrisme de classe” de Grignon et
Passeron?, et du "chronocentrisme" {n’ayons pas peur des néolo-
gismes...) de fous ceux qui vivent la plus belle époque qui n’ait

jamais existé.

Si nous étudions la musique comme je P’ai proposé’,

nous devrions pouvoir apprendre quelque chose sur

les structures des échanges humains en général par

le biais des structures impliquées dans la création de

la musique, et ainsi en apprendre davantage sur la

nature profonde de Pesprit de Phomme".
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- Sécurité de l'usager : contentons-nous de considérer
I'époque actuelle. Le marché de la musique ne peut fonctionner
que par catégorisations. On écoute de la musique ancienne, du
baroque, du romantique, du moderne, du contemporain. Le
musicien populaire (dans le sens de musicien "des médias") peut
faire de la chanson, de la variété, du rock, du métal, du reggae,
du ska... les options sont presque infinies. .. en tout cas, plusieurs
dizaines de catégories sontfrés en vigueur chez les disquaires, les
gens de radio, et les producteurs. Quiconque est rapidement éti-
queté, de maniére a étre plus facilement repérable dans un syste-
me dont le carcan peut présenter les avantages d’un univers
ordonné, ot tout un chacun peut rapidement étre situé : sommes-
nous si loin de nos historiens raillés ci-dessus 2

Normalisation et repére ne sont, en fait, que des éléments
de facilité. J'évoquais les avantages sécurisants qu'ils proposaient.
Affranchissons-nous pourtant de ces garde-fous, comme peut le
faire, en fin de compte, celui qui les a assimilés. Celui qui a décou-
vert sur une carte routiére le chemin, par I'autoroute, de Paris &
Rome, apprend d l'usage que tous les chemins peuvent y mener.
De nombreux chemins peuvent mener d’une musique & une autre :
il nous appartient d’en mettre ici quelques-uns en évidence. Il est
fallacieux de s'imaginer, comme certains le font encore, qu’une
expression culturelle ne foncfionne que sur ses propres ressources.
On aura al'espritles réactions idéalistes mais infiniment primaires

de ceux qui pronent le génie intrinséque de tel ou tel groupe eth-
nique, social, spirituel, voire professionnel ou sportif ... Voici
quelques décennies, on a vu d'éminentes personnalités de I'ethno-
logie se faire attaquer par certains car ils osaient évoquer la réci-
procité des influences entre des cultures "minoritaires" (Bretons,
Basques entre autres) et leurs "dominants" de la culture frangaise’.
De la méme maniére, certains dirigeants d’associations culturelles
bretonnes (I'exemple s'est sans doute rencontré ailleurs) opéraient
voici peu une censure farouche face & ce qu'ils jugeaient "impur”
au regard de l'idéal qu'ils s’étaient forgé : cetfte censure pouvait
rejaillir sur les fruits des collectages (on ne révélait au public qu'une
infime partie de ce qui avait été recensé), et une sorte de "néo-
style" expurgé ressortait de ce tamis souvent discutable. Si l'on
s'affranchit de fout jugement sur le contexte politique ou idéolo-
gique -sans s'abstenir de I'évoquer- les barriéres tombent, et sou-
vent telle ou telle expression culturelle risque bien d’en ressortir
grandie, éclairée d'une lumiére différente qui pourtant ne discré-
dite pas sa spécificité : le génie de I'adaptabilité et de la réinven-
tion est une composante essentielle des cultures. L'adepte de tel ou
tel idéal doit éviter de tomber dans une attitude partisane : I'objec-
tivité de son travail et le choix éclectique de ses exemples ne ren-
dentque plus crédibles ses recherches, etfinissent par susciter 'ad-
hésion de bon nombre de personnes.

Pour mieux comprendre le phénoméne des styles en
musique, et la dynamique qui les fait palpiter, vivre... ou tout sim-
plement évoluer*, il importe donc de jeter certains préjugés qui ne
cessent d’entraver nos réflexions. Rejoignons donc I'une des plus
grandes figures de I'ethnomusicologie de la fin du XX* siécle,
I'Anglais John Blacking, lui qui affirme :

Je suis persuadé qu’une approche anthropologique de
Fétude de tous les systémes musicaux permet mieux de les com-
prendre que I'analyse des structures sonores prises comme chose
en sor. (...) Il faut nous souvenir que dans la plupart des conser-
vatoires on n’enseigne qu’une espéce particuliére de musique eth-
nique, et que la musicologie est en réalité une musique ethnique®.
(....) Je ne comprends plus I'histoire et les structures de la musique
"classique" européenne aussi clairement qu’auparavant ; et je ne
vois pas la nécessité de distinguer les termes "musique populaire”
et "musique classique’", si ce n’est comme étiquettes commer-
ciales®.

L'intérét réside dans une vision sans a priori des différents

genres. En effet, ces genres existent bel et bien, mais c’est par le
principe des échanges qu'ils parviennent & se régénérer.
l'échange est d'ailleurs I'un des principes fondateurs de toute
société. Blacking déja cité insiste, en concluant son essai, sur son
role fondamental dans toute société :
Si nous étudions la musique comme je I'ai proposé’, nous devrions
pouvoir apprendre quelque chose sur les structures des échanges
humains en général par le biais des structures impliquées dans la
création de la musique, et ainsi en apprendre davantage sur la
nature profonde de 'esprit de I'homme'®.
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On s’apercevra d’autant plus de I'imperfection de ces
classifications genre par genre, lorsque 'on aura & I'esprit le
cété universel du don et de I'échange. Certes, les interfé-
rences entre les divers styles musicaux n’en sont qu’une illus-
tration, rarement évoquée par les ethnologues généralistes.
Néanmoins, on pourra se replonger dans |'un des textes fon-
dateurs de I'ethnologie moderne pour saisir I'ampleur de ce
phénomeéne, propre au comportement humain saisi dans sa
globalité.

Les sociétés ont progressé dans la mesure ou elles-
mémes, leurs sous-groupes et enfin leurs individus, ont su
stabiliser leurs rapports, donner, recevoir, et enfin, rendre.
Pour commercer, il fallut d'abord savoir poser les lances.
C'est alors qu'on a réussi & échanger les biens et les per-
sonnes, non plus seulement de clans & clans, mais de tribus
d tribus et de nations & nations et -surtout- d'individus & indi-
vidus. C'est seulement ensuite que les gens ont su se créer, se
satisfaire mutvellement des intéréts, et enfin, les défendre
sans avoir & recourir aux armes. C'est ainsi que le clan, la
tribu, les peuples ont su -et c'est ainsi que demain, dans
notre monde dit civilisé, les classes et les nations et aussi les
individus, doivent savoir- s'opposer sans se massacrer et se
donner sans se sacrifier les uns aux autres. C'est Id un des
secrets permanents de leur sagesse et de leur solidarité™.

Nous pourrions poursuivre dans nos références
Claude Lévi-Strauss est I'un de ceux qui développent abon-
damment ce principe de circulation entre les peuples, par
exemple dans son essai La voie des masques'? qui, de sur-
croit, appuie son argumentation sur des exemples emprun-
tés au domaine artistique. Nous avons évoqué plus haut, en
espérant ne pas avoir cédé & un lyrisme outrancier, une idée
de "palpitation™ et tout simplement de vie lorsque le phéno-
méne musical est sollicité. Comment ne pas associer a ces
deux concepts celui du "mouvement" 2 Voici pourquoi I'ob-
servation d’une musique, méme si on |’enferme dans sa spé-
cificité de style, d’époque ou de contexte général, donne
malgré tout une impression d’inachévement, ou tout au plus
d’arrét sur image. S’imaginer qu’une fugue de Bach, une
symphonie de Beethoven ou un opéra de Wagner sont des
monolithes incontournables, monuments fixes et éternels du
génie humain ne tient pas compte du fait que ce type
d’ceuvres, abstraction faite du formidable impact qu’elles
font sur certains d’entre nous, ne sont précisément que de
superbes instantanés, issus d’une époque et d’une pensée
données. Comme dans I'univers savant occidental, on peut
concevoir le méme phénoméne dans des musiques aussi
fugaces que le jazz (dont I’histoire ne serait presque rien
sans |'existence des enregistrements) ou aussi pérennes
d’apparence que la tradition indienne du rdga, le répertoire
écossais de pibroch ou le né japonais. L'écoute des diverses

interprétations, grdce aux enregistrements remontant main-
tenant & de nombreuses décennies, relativise cette notion d’
"éternité" illusoire.

Qu’y a-til dans le monde qui ne soit sujet au change-
ment 2 Peut-on attendre de la musique qu’elle ait sur foute
chose le privilege d'étre immuable, elle qui dépend d ce point
de I'imagination et du sentiment 2 (...) Bref, comme on ne
peut point arréter le monde dans sa marche, il faut aller de
I'avant, car celui qui reste en arriére perd un temps qu’il ne
pourra recouvrer qu’a grand-peine'*.

Charles Burney, honnéte compositeur mais surtout
grand voyageur et esprit cosmopolite, avait posé la question
de maniére directe et exemplaire dans sa simplicité. L'Europe
musicale que visitait le Britannique, en cette fin du XVIII®
siecle, offrait au moins autant qu’aujourd’hui I'image d’un
kaléidoscope mélant toutes les influences disponibles. Notre
voyageur n’en négligeait aucune, se rendant dans les
églises, les temples, les synagogues, les théétres, les salles de
concert, mais aussi en écoutant les musiciens des rues ou en
interrogeant les paysans dans les campagnes. Burney était
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un brillant produit de la philosophie des Lumiéres, lui qui
imaginait une vision globale du phénoméne musical, sans a
priori d’échelle sociale, d’époque ou de pays. Sans doute
avait-il été sensible & ces inévitables et innombrables

échanges qui composent le ferment de |art et de la culture.
Car cette époque, comme presque toutes, était déja celle des
brassages et des confluences.

C'est cette "confluence" qui va désormais nous guider, et
elle constitue I'un des aspects majeurs de la vaste dynamique
que nous venons d'évoquer. Imaginons-en quelques aspects. La
"confluence" s'effectue de bien nombreuses maniéres : un petit
ruisseau peut se noyer presque incognito dans un vaste fleuve,
mais deux grandes riviéres peuvent aussi former un vaste

estuaire...
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Depuis peut-étre une ou deux décennies, un terme brus-
quement élevé au pinacle a semblé réunir I'ensemble des qualités
des "nouvelles musiques”, celles nées des rencontres fortuites ou
calculées, fruits des hasards des mouvements migratoires, des
voyages de I'un ou de l'autre, ou plus douillettement des décou-
vertes de tel ou tel musicien, au détour de I'actudlité discogra-
phique ou des concerts : le fameux "métissage". De nos jours, les
musiques dites vivantes sont dans de si nombreux cas accompa-
gnées de ce label que ces infinis mixages peuvent engendrer le
vertige. Une musique métissée risque-t-elle de se "métisser" a
nouveau avec une aulre, elle aussi résultante d'inferférences
éclectiques 2 Nous dirigeons-nous vers un inévitable mainstream
que I'on entrevoit déja dans une certaine musique populaire
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conduire & regarder
un peu en arriére.

Imaginons-nous,

par exemple, il y a
un peu plus de deux
sigcles et demi.

...d mon égard,

Jay toujours estimé
les choses qui le

méritoient ; sans

acception d'auteurs,
ny de Nation ; et les premiéres Sonades ltaliénes qui parurent &
Paris il y a plus de trente années, et qui m’encouragérent & en
composer ensuife, ne firent aucun tort dans mon esprit, ny aux
ouvrages de Monsieur de Lully, ni & ceux de mes ancétres ; qui
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seront fodjours plus admirables, qu’imitables. Ainsi par un droit
que me donne ma neutralité, Je vogue toujours sous les heureux
auspices qui m’ont guidé jusqu’a présent'. A

Frangois Couperin ignore que la musique pourra plus tard
se métisser : il préfére évoquer la fameuse réunion des goots lui
offrant une neutralité bénéfique. Le claveciniste et organiste
n'était certes pas le seul & se préoccuper de ce rapprochement des
deux grandes écoles. Tout en doutant fortement des premiéres
tentatives frangaises, le flotiste prussien Johann Joachim Quantz
semblait s’engouffrer dans une voie déja tracée lorsqu'il affirmait
28 ans plus tard :

Quand on sait choisir avec le discernement requis, ce qu’il
y a de meilleur dans le gout de la musique de plusieurs nations : il
en provient un gout melé '°.

Que Quantz "méle" les godts ou que Couperin les "réu-
nisse", nous avons bien I& deux attestations que les musiciens du
XVIliesigcle (enfin, deux au moins, & coup str) avaient des préoc-
cupations analogues. N'insistons pas sur les deux termes : celui
de Couperin est plus nuancé, plus poli, plus "galant" que celui de
Quantz, plus autoritaire et moins gracieux sans doute. Nous
n'irons pas jusqu’a insinuer que Couperin "métisse" & la fran-
caise, et Quaniz a la prussienne : la citation du flotiste provient
d'un texte rédigé initialement en allemand, puis traduit par une
tierce personne. Le fait est que malgré des préoccupations ana-
logues, chacun fut en mesure d'illustrer ses propos par des
musiques bien différentes les unes des autres. "Méler" ou "réunir"
les goits ne parvenait certes pas, en 1724 ou en 1752, & produi-
re les fruits d’un mainstream baroque.

L'avénement d'un baroque franco-italien est une image qui
vient facilement & I'esprit, pour Ihistorien ou pour le mélomane,
et de tels exemples peuvent se multiplier dans I'histoire de la
musique occidentale : I'exemple des Troubadours repris par les
Trouvéres ou les Minneséinger, le langage romantique mis au ser-
vice des mélodies nationales des musiciens d'Europe centrale au
XIX siecle, le jazz et la musique symphonique flirtant sous la hou-
lette de Gershwin, Ravel ou Stravinski... I'énumération devien-
draitvite fastidieuse, alors que 'on a déja compris que la musique
semble bien se régénérer par ses rencontres avec les musiques
des autres. Nous ne considérons d'ailleurs ici qu’un vaste domai-
ne de la musique, celui des auteurs savants européens : I'historien
de la musique que je suis (entre autres) n’avait aucun mérite &
débuter avec lui, un ferrain familier offrant les multiples avan-
tages que I'on peut imaginer. Le mot a pourtant été lancé : la
musique se régénére. C'est sa raison d'éfre. Pour cela, la sphére
des influences et échanges s'élargit. C'est & notre tour d'élargir les
investigations. Musique savante, période baroque, domaine
européen, échanges entre nations : la "réunion” des goits peut se
refrouver bien ailleurs, comme notre évocation du "métissage”
contemporain I"avait laissé sous-entendre.
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Lorsque |’ Allemand du XVIIF sigcle se délecte des concertos
ou des opéras ifaliens, lorsque le "folkeux" francais du troisiéme
millénaire demande & son collégue marocain d'unir la derbouka
& lavielle, chacun se rapproche d'une culture voisine, mais autre.
U'exotisme, I'évasion (fictive ou non) vers d'autres climats guide
tout un chacun. Pourtant, I'exotisme n’est pas forcément géogra-
phique. Si 'Etranger représente 'image de I'Autre, cefte altérité
peut aussi se manifester dans la proximité immédiate. Le gentil-
homme assis dans sa chaise & porteur, lorsqu’il traverse le Pont
Neuf & Paris en 1680, est encerclé d’autres, moins bien vétus que
lui et se déplagant & pied. Il en est de méme de nos jours, en reca-
drant le contexte. La confluence peut s’opérer & partir de deux élé-
ments issus de la méme civilisation, du méme pays, sans perdre &
I'idée que confluence implique au départ I'altérité.

Les sociologues actuels se sont abondamment penchés sur
la question. Il nous importe peu qu'ils ne soient guére techniciens
de la musique (méme s'ils 'abordent souvent avec bonheur, car
leur vision est moins étroite et sclérosée que peut I'étre parfois la
nétre, lorsque nous nous réfugions derriére les paravents sécuri-
sants du spécialiste), ils énoncent aussi des idées générales,
presque infemporelles, qu'il importe davoir & I'esprit.

La notion d'altérité guide les relations d'un groupe social -ou
ethnique- envers un autre. Regarder le voisin, c’est 'appréhender
au travers du prisme déformant de son propre jugement.

Lattitude la plus ancienne, et qui repose sans doute sur
des fondements psychologiques solides puisqu’elle tend & réap-
paraitre chez chacun de nous quand nous sommes placés dans
une situation inattendue, consiste & répudier purement et sim-
plement les formes culturelles : morales, religieuses, sociales,
esthétiques, qui sont les plus éloignées de celles auxquelles nous
nous identifions'.

Dans notre cas d’une élite confrontée au commun, viendra
se greffer le phénoméne d'une société dominante profitant d'une
autre dominée. La classe dominante réagira, selon les réactions
que suscite cette observation de I'autre, de maniére "ethnocen-
triste", et plus précisément avec un "ethnocentrisme de classe" :
tout jugement sur I'autre société se fait selon les critéres qui lui sont
propres, sans chercher & expliquer le pourquoi et le comment de
certaines maniéres d'étre et de réagir. Nous pouvons avoir |'oc-
casion d’observer les réactions ethnocentristes de certains, face a
d'autres civilisations ; I'ethnocentrisme de classe juge un groupe
social de méme provenance géographique, de méme race, et
régi par les mémes grandes valeurs morales et religieuses.

Laltérité réside dans le niveau social, & la lueur de tous les usages
qui en découlent. 'il faut avoir & I'esprit les raisons de ce prisme
déformant, comment alors juger la culture populaire 2 Quelle part
donner & sa possible dépendance par rapport a celle de la classe
dominante 2

Faut-il alors, pour comprendre une culture populaire dans
sa cohérence symbolique, la traiter comme un univers significatif
autonome, en oubliant fout ce qui est en dehors d'elle et au-des-
sus d'elle, et d’abord les effets symboliques de la domination que
subissent ceux qui la pratiquent, quitte & y revenir aprés coup 2
Ovu faut-il au contraire partir de la domination sociale qui la
constitue comme culture dominée pour inferpréter d’emblée par
rapport & ce principe d’hétéronomie toutes ses démarches et ses
productions symboliques'” 2

Télephone

Teléphone |

Dés lors, les régles risquent d'étre claires : lorsque la scien-
ce et la culture issues de I'élite s"emparent des valeurs du peuple
pour les réinjecter dans leur univers, ce sera au travers d’un miroir
imparfait, ou d'un filtre ne refenant que les éléments qu’elles vou-
dront bien conserver.

C’est bien au coeur d'une langue codifiée, écrite, que prend
sens une politique qui consiste & parler d’une langue populaire
dans une autre qui dit ne pas I'étre, et & laquelle on se référe forcé-
ment pour parler droit, écrire bien et suivre le bon chemin'™.

Le "populaire” est alors récupéré et analysé selon ce que
I'on veut lui faire dire.

Une infinité de discours se font en son nom. Chacun se sert

d'une parole que le peuple aurait émise pour confirmer ou valider
la sienne propre™.
De méme, cerfaines observations actuelles, prenant exemple sur
des faits récents, pourront aisément se transposer & une époque
antérieure. Bien str, certaines donnes sont bouleversées (régimes
politiques axés sur la démocratie, sensible amélioration du niveau
de vie), mais le fossé entre les deux univers est toujours présent.

DOSSIER
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le véritable
principe des diffé-
rences qui s’obser-
vent dans e
domaine de la
consommation et
bien au-deld, est
I'opposition entre
les goits de luxe
fou de liberté) et
les goiits de nécessité : les premiers sont le propre des individus
qui sont le prodluit de conditions matérielles d’existence définies
par la distance a la nécessité, par les libertés ou, comme on dit
parfois, les facilités qu’assure la possession d'un capital ; les
seconds expriment dans leur ajustement méme, les nécessités
dont ils sont le produit. {...) Le godt estamor fati, choix du destin,
mais un choix forcé, produit par des conditions d'existence qui,
en excluant comme pure réverie tout autre possible, ne laissent
d’autre choix que le goit du nécessaire™.

On peut imaginer & juste titre que cefte rencontre entre
deux univers, si voisins et si proches d la fois, s'opérera avec dif-
ficulté. L'emprunt & une civilisation voisine ne préte pas & consé-
quence, puisque cet emprunt concerne une culture relativement
éloignée, souvent mal connue du contexte environnant. Ici, savant
et populaire sont les composantes d'une seule et méme civilisa-
tion, fractionnée par les classes sociales. La musique de I'une peut
paraitre rebutante et frop complexe aux autres, alors que la
musique de cette derniére peut inspirer le dédain aux autres, par
son cdté vulgaire ou simpliste. Si ces comportements se vérifient
en tout lieu et en tout temps, on sait bien que les interférences sont
incessantes. .. Les exemples montrant comment un compositeur va
puiser son inspiration dans le monde de la culture orale, pay-

sanne ou méme citadine, sont légion. Au XIII* siécle, Adam de La
Halle met en scéne Robin et Marion, de simples vilains, et tous
leurs amis dont la truculence ne semble guére s'accorder avec la
cour princiére pour laquelle le frouvére écrit, lui qui est protégé
par Charles d’Anjou, frére de Louis IX et roi de Naples. Lorsque
Johann Sebastian Bach met en scéne les deux personnages de la
Bavernkantate (cantate des Paysans) BWV 212, le jeune couple
méle adroitement les discussions & caractére sérieux (la politique
d'un dirigeant local) et les bouffonneries truculentes. De méme, le
trés digne organiste et cantor fait alterner continuellement les
genres musicaux : aux récitatifs et arias les plus conventionnels
s'opposent des pieces fraiches et spontanées, telles que I'on pou-
vait sans doute les entendre par les orchestres ambulants qui cir-
culaient & Leipzig lorsque Bach y exercait ses fonctions. Je n’insis-
ferai pas sur les célébres exemples de Franz Liszt et de la musique
des tziganes de Hongrie (qui inspira aussi Brahms, par exemple),
sur les nombreuses écoles nationales de Russie, Bohéme,
Pologne, Finlande... au nom desquelles les compositeurs puisé-
rent si fréquemment dans les patrimoines nationaux. Il y aici sujet
& de nombreuses études, et certains ne se sont pas privés pour le
faire. Les confluences entre peuple et élite ne se sont certes pas
ralenties au XX¢ siécle : les exemples de Bela Barték et Manuel de
Falla sont une preuve éclatante que les langages savants
modernes s'associent eux aussi & ce prodigieux gisement de la
tradition. Plus récemment, Luciano Berio en a donné des preuves
éfonnantes, tout comme les postmodernes (Alfred Schnittke, Phil
Glass, Steve Reich ou Lukas Foss entre autres).

Plus complexe est I'influence de I'univers savant dans le
monde populaire, mais elle n’en est pas moins omniprésente. Plus
rarement traitée (car les exégétes parlent plus facilement de I'uni-
vers auxquels ils appartiennent, celui de I'élite), nous aurions ici
tendance @ |'observer avec d'autant plus d'intérét et d'acuité. On
remarquera que ces apports metftent presque toujours du femps &
agir, une découverte du monde savant apparaissant beaucoup
plus tard dans 'univers du peuple. On songera aux innovations
organologiques, lentement assimilées puis réinferprétées : les
exemples de la vielle et de la cornemuse au XIX siécle, réinventées
alalueur des factures savantes des instruments de la mode cham-
pétre au XVIII* siecle, en sont une illustration éloquente.
L'accordéon, au départ instrument de salon de I'époque roman-
fique, connit par la suite I'essér que on sait dans le monde des
villes et des campagnes. Le domaine du langage musical est, lui
aussi, favorable & ces apports. Qui aurait en effet pensé que
Gustav Mahler, Claude Debusssy, puis Arnold Schoenberg et
Edgar Varése auraient pu devenir des sources d'inspiration pour
des musiciens s'adressant & un trés grand public 2 Il suffira d’en-
tendre de nombreuses musiques de films pour se prouver le
contraire. De méme, nombre de chanteurs de variétés vont puiser,
& un moment ou & un autre, divers éléments de style directement
empruntés aux langages de Gabriel Fauré, Maurice Ravel,
Francis Poulenc, voire Olivier Messicen.
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L'acteur musical estrés souvent conscient des interférences
qui peuvent survenir entre les répertoires de cultures ou de milieux
sociaux différents. Plus délicate & percevoir est la confluence entre
passé et présent, acquis et innovation. La vision la plus évidente
s'effectue dans la musique savante écrite. Ainsi évoquera-t-on
d’une maniére parfois manichéenne la "tradition” et la "moder-
nité" chez tel ou tel auteur, telle ou telle école, opposant chez
Stravinski le Sacre du Prinfemps & la Symphonie de Psaumes, ou
dans |'Orfeo de Monteverdi les cheeurs des bergers du premier
acte au récit de la Messagere de 'acte II. Ici encore, cest le do-
maine de la musique savante qui viendra rapidement & I'esprit car
les écrits sur la question abondent. Si I'on se référe, en revanche,
aux aufres modes d’expression musicale, les éléments risquent de
se compliquer car une limite est souvent faite entre la musique dite
de "variétés", boudée des scientifiques car considérée comme per-
vertie et commerciale, et 'univers traditionnel et de transmission
orale, jugé souvent comme référence stable, survivance du passé,
ou témoignage intemporel du génie d'un peuple. Est-il encore
nécessaire de souligner que ces idées précongues méritent d'étre
considérées avec prudence 2 Les musiques "de variété", mi-écrites,
mi-orales, sont un exemple éloquent de syncrétisme, que les
contingences commerciales expliquent grandement. Malgré
I'américanisme ambiant (dont les retombées se font effectivement
sentir sur 'ensemble du globe), on remarque qu'il existe partout
des "variétés" locales : musiques populaires africaines actuelles,
mélodies véhiculées par les médias chinois, vietnamiens, indoné-
siens, autant que par les moyens de communication turcs, égyp-
fiens, grecs. De la méme maniére, il existe des "variétés" fran-
saises, espagnoles, italiennes et allemandes, et il est souvent facile
de discerner d'importantes spécificités de I'une & I'autre, abstrac-
fion faite bien sor de la langue employée. La raison en est simple :
face & un besoin de vivre superficiellement dans son époque (par
exemple en employant des éléments musicaux d’une violente
actualit, tels les instruments électroniques, les apports peu dissi-
mulés d'un rock ou d'un beat anglo-américain, ou fout simple-
ment des idiomes purementoccidentaux dans le cas des musiques
d'Afrique et d'Asie), la touche consciente ou non d'une spécificité
réapparait presque toujours. C'est peut-gire la forme la plus évi-
demment démontrable de produits musicaux redevables simulta-
nément du passé et du présent : "présent" des influences et des
moyens techniques, "passé" de la langue employée, des
inflexions vocales, des modes, des genres musicaux revisités, par-
fois méme des instruments utilisés. Pourquoi alors distinguer
"passé" et "présent" 2 Les éléments que |'on pourrait croire suran-
nés dans cefte énumération prouvent souvent, et méme dans le cas
de ces produits "louches", que ces mélanges ont garanti leur
pérennité. Car les confluences diachroniques ne cherchent pas &

établir une hiérarchie dans leurs composantes, mais & proposer un
produit adapté aux besoins. La variété, tributaire d'impératifs
commerciaux, va donc exacerber les données et proposer un pro-
duit que le spécialiste pourra qualifier de "décadent" car exagéré
et superficiel. Toutes proportions gardées, il peut en éfre de méme
avec une ceuvre "rococo” qui fransforme I'esthétique baroque en
"kitsch".

L'exemple de la musique de variétés est donc facile & saisir
par ses éléments & la fois confradictoires et outrés. Lunivers de la
musique savante occidentale est, de son c6té, friand de ces para-
doxes que les compositeurs ont parfois méme plaisir & commenter
abondamment, lorsqu'ils s’expriment sur leurs propres ceuvres.
Nous irons donc chercher quelques exemples dans le monde de
ces traditions sur lequel Laurent Aubert s'interroge, et notamment
sur ses acteurs :

Chagque artiste s’approprie I'héritage regu, qu'il fait fructi-
fier et qu'il valorise selon son style personnel et celui d'une époque.
I n’est donc pas un simple imitateur, mais I'incarnation vivante de
la tradlition, en méme temps que son dépositaire et son garant™.,

Nous avons surtout démontré la double présence de nou-
veauté et d'acquis, incluant une idée de mouvement que le terme de
"confluence” induisait. Or, c'est bien un phénoméne de stratification
qui va infervenir & présent. Quoi d'étonnant & cela 2 Il est en effet
logique de considérer que I'acquis n'est lui-méme que le fruit de
confluences multiples. Il est parfois complexe, voire illusoire (et sou-
vent abusif) de dresser un tableau des différents apports chronolo-
giques d'une musique. Nous nous sommes pourtant risqués & cet
exercice de style, au travers de cette chanson enseignée par un vieil
homme amical (vieil ami me parait incongru et usurpateur : Pierre
Boixel était le grand-pére de mon ami Jacques Beauchamp, illustre

Pierre Boixel
chantant lors
d’une noce.
(Coll. J.-C.
Maillard)
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biniacuer et membre du groupe Sonerien Du). Il ne sera pas éton-
nant de constater que notre informateur éfait de Josselin, dans le
Morbihan...

4 v
On dit par- tout qu'a Jos- se- lin,  youp'lon la ma-lu-ra,
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L'élément de modernité réside bien str dans les paroles : évo-
quer un bien joli p'tit patelin ot 'on se rend (comme I'apprend la
suite des paroles) depuis Quimper en chemin de fer, et ou 'on voit
des pécheurs chatouiller le gougeon, trahit une chanson de compo-
sition récente. Enfin, I'allusion & la construction du clocher de Notre-
Dame du Roncier, dans l'un des couplets, date précisément cette
chanson des années 1930-40. La mélodie, construite sur un mode
plagal, n’excéde pas I'étendue d'une septieme. Cette méme mélodie
peut s'articuler sur trois périodes : premiére (lignes 1-2) et troisiéme
(ligne 4) exploitant principalement le tétracorde descendant (plus 1
degré au-dessus de la tonique), période centrale (ligne 3) exploitant
le tétracorde supérieur (plus 2 degrés en dessous de la tonique),
consfituant le "point culminant" de I'air. Ce type de structure mélo-
dique est au moins attesté depuis le tout début du XIX® siécle en
Bretagne, et se refrouve dans une infinité de piéces de tout style, par
exemple les "tons doubles" des gavottes chantées en centre-
Bretagne. Le style ornemental, enfin, consfitue une variante exiréme-
ment vivante de celui qui a été codifié et expliqué dans les traités de
chant frangais, aux XVIIe et XVIII* sigcles. Il serait simpliste d'affirmer
que cette chanson utilise des éléments successifs des XVII® au XX°
siecles : on sait simplement que ces éléments ont éfé aftestés & ces
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diverses périodes. Mais certains étaient peut-&tre utilisés bien avant,
ce qui rend notre opération de "carottage" passionnante mais ana-
lysable avec un minimum de circonspection™.

Cetype de chanson, trés ancrée dans une époque bien qu’uti-
lisant des procédés beaucoup plus anciens, se retrouve extrémement
souvent. Mais il faut savoir que de nombreux folkloristes, dérangés
dans leurs clichés sur le caté infemporel de la tradition, ont préféré
censurer, exclure, rejeter un tel répertoire car considéré comme
hybride, monstrueux. Certes, la valeur littéraire de cette chanson
pourra éire jugée avec prudence, mais elle est indéniablement
ancrée dans une tradition vivante, palpitante, et peu soucieuse des
catégorisations que nous évoquions au début de cet article. N'ayons
pas peur, et surtout si nous sommes enclins au désordre, & les
employer pour archiver nos documents. Mais surfout, utilisons-les
avec une infinie prudence lorsqu’on les observe pour leurs seules
qualités musicales, et surtout, oublions-les dés qu'il s’agira de faire
de lamusique !

La musique écoute la musique. Cette écoute de soi-méme,
tout symbolique qu'elle puisse |'étre dans la formulation de notre
titre, semble bien révéler une vérité universelle : le musicien, I'au-
diteur, tout acteur participant & sa célébration cherche & entrer
dans un univers qui soit en adéquation avec ses aspirations, quit-
te & secouer les vieilles habitudes. Les philosophes ont d'illeurs
dépeint les vertus du passager et profitable malaise que ces
secousses peuvent provoquer. Ecouter la musique de l'autre est
I'une des legons les plus profitables pour faire fructifier la sienne.
Elle n’est pas non plus la seule : les confluences doivent s’assimi-
ler, les acquis peuvent devenir s'ils sont repensés de nouvelles spé-
cificités... De méme, il existera des phénoménes de rejet, ou de
renouement. Face & I'immensité des enjeux, ne réfléchissons plus
et continuons a jouer, a danser, ou & écouter : ce sera sans doute
la meilleure maniére de trouver nos réponses.



La musique a I’écoute de la musique

NOTES

1. Il s'agit des musiciens d’opéra, violemment attaqués par une grande partie

du clergé, Bossuet en féte.

2. GRIGNON, Claude ; PASSERON, Jean-Claude. Le savant et le populaire.
Paris : Gallimard ; Le Seuil, 1989, p. 30. Collection Hautes études.

CF. également infra, note 17.

3. Nous pensons notamment aux travaux de Jean-Michel Guilcher sur l'eth-

nochoréologie.

4. Nous ne souhaitions pas placer ce terme rebattu en premiére position,
d‘autant plus que nous ne |'employons pas dans une optique positiviste : évo-
lution ne rime pas forcément avec amélioration, mais inclut une idée de tran-

formation graduelle, indispensable & la survie.

5. BLACKING, John. Le sens musical. Traduit de I'anglais par Eric et Marika
Blondel. Paris : Les Editions de Minuit, 1980, p. 9 (titre original : How musical
is man 2 University of Washington Press, 1973).

6. lbid., p. 11.

7. Les traducteurs spécifient et commentent les termes employés en anglais par
Blacking, citons-les donc : folk music (musique du peuple, folklorique, jouée

par des non-professionnels) et art music (littéralement, musique d'art).
8. 1bid., p. 8.

9. C'est-a-dire en étudiant & pied d'égalité les musiques européennes et extra
européennes, fout en mettant en évidence un sens musical universel plus ou

moins développé selon les contextes sociaux.
10. Ibid., p. 128.

11. MAUSS, Marcel. Essai sur le don. Forme et raison de Iéchange dans les
sociétés archdiques. In L’Année sociologique. Seconde série. 1923-24, rééd.

Chicoutimi : Cégep (édition électronique), 2002. p. 121-122.

12. LEVI-STRAUSS, Claude. La Voie des Masques. Paris : Plon ; Presses
Pocket, Collection Agora, 1979.

13. BURNEY, Charles. L'état présent de la Musique, en France et en ltdlie, ou
Journal du Voyage entrepris dans ces pays (...} (1770). In Voyage Musical
dans I'Europe des Lumiéres. Traduit, présenté et annoté par Michel Noiray.

Paris : Flammarion,1992. p. 73. Collection Harmoniques.

14. COUPERIN, Frangois. Les Godts-réiinis ou Nouveaux Concerts {...).

Paris : Auteur, Boivin, 1724. Préface.

15. QUANTZ, Johann Joachim. Essai d’une méthode pour apprendre & jouer
de la flote traversiére (... ). Berlin : Voss, 1752, p. 334.

16. LEVI-STRAUSS, Claude. Race et histoire. Paris : Gonthier, 1982, p. 19.

17. GRIGNON, Claude ; PASSERON, Jean-Claude. Le savant et le populai-
re. op. cit., p. 19.

18. BOLLEME, Geneviéve. Le peuple par écrit. Paris : Seuil, 1986, p. 211.
19. Ibid., p. 167.

20. BOURDIEU, Pierre. La Distinction, critique sociale du jugement. Paris :
Editions de Minuit, 1979, p. 198.

21. AUBERT, Laurent. La musique de l'autre : Les nouveaux défis de I'ethno-
musicologie. Chéne-Bourg ; Genéve : Georg Editeur ; Ateliers dethnomusico-

logie, 2001, p. 40.

22, Précisons aussi qu'il ne s'agit pas de paroles modernes collées sur une
mélodie ancienne : I'air estinconnu ailleurs et cette pratique est trés rare dans

ce répertoire.
LEGENDES DES DOCUMENTS

1. Concert instrumental sous le titre d’Apotheose Composé & la mémoire
immortelle de Monsieur de Lully par Monsieur Couperin |...) Paris, Auteur,
Boivin, 1725. Cherchant & symboliser par ses compositions les bienfaits
d'une musique franco-italienne, Couperin imagine d'une maniére fantai-
siste les ombres de Lully (champion de la musique frangaise) et Corelli
(promoteur de la sonate et du concerto en ltdlie, virtuose du violon) ras-

semblées par Apollon pour unir leurs falents.

2. Moins loin que Shanghai, le groupe Montanha Negra qui méle graile,
bodega, tambour, clarinette et tuba.

3. Un orchestre d'opéra traditionnel & Shanghai, novembre 2004. Au
milieu des instruments chinois, un violoncelle qui renforce & l'octave grave

les vieles Erhu.

4, L'échoppe d'un marchand de musique & Shanghai : si le propriétaire
des lieux joue honorablement de I'orgue @ bouche sheng et propose un
important éventail de viéles, luths et clarinettes traditionnels, il vend égale-
ment des violons, des violoncelles, et méme un synthétiseur d’occasion. Ce
mélange d'instruments "nationaux" et occidentaux se retrouve presque

partout dans les magasins de musique des villes d’Asie et d’Afrique.

DOSSIER
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.. "Tornarem dancar”
Musique du Limousin et
d’Auvergne

Duo Ancelin Rouzier

Un CD autoproduit par deux Limou-
sins : "Un son monodique fait de
degrés mobiles, d’échelles non tem-
pérées, qui repose sur une technique
rigoureuse au service de la danse."
Certes, c’est un peu austére & la lec-
ture, cette phrase du petit texte d'in-
troduction, mais |'écoute de ce
disque ne I'est guére. On aurait pu

2 rem dancar
Xoﬁrnd P

* 3

Duo Ancelifi Rouzier

Musique du n el JAwergne

croire qu’Ancelin et Rouzier ten-
taient de reproduire consciencieuse-
ment ce qu’ils avaient recueilli
auprés des Anciens, voire des
"moins Anciens" comme Olivier
Durif et Frangoise Etay. Ils sont sim-
plement en osmose avec tous ces
musiciens, parties organiques d’une
tradition : on a entendu diverses
chabrettes et violons du Limousin, on
les reconnait ici, on apprécie pour-
tant un son spécifique. Le pari est
gagné : étre conforme aux usages,
mais avec sa personnalité. Le couple
de compéres se compléte avec bon-
heur : leur musique échappe ¢ la
régle de la propreté aseptisée que
certains revivalistes avaient instau-
rée : on ne justifie pas les degrés
non calibrés de la chabrette par un
accompagnement de synthétiseur

qui cherche & excuser ces préten-
dues imperfections, on propose un
jeu foisonnant d’ornements et de
grattements, le violon (ou Ialto) peut
"racler le boyau", mais & bon
escient et dans le seul but de I'effi-
cacité. Tout sonne merveilleusement
naturel, dans des conditions qui
paraitraient celle du bal, ne serait-
ce ce silence environnant qui
témoigne d’une prise de son en stu-
dio qui n’a guére paralysé notre
duo. Petite spécificité de Philippe
Ancelin : aux cdtés de I'habituel vio-
lon, il propose quelques airs & I'alto,
que l'on entend plus facilement au
sein d’un quatuor & cordes ou d'un
orchestre symphonique. Voici donc
de |""alto populaire" qui évoquerait
un peu certaines sonorités de rebec
médiéval, sorties tout naturellement
des doigts d’un violoneux rompu &
un jeu et un style éprouvés : écou-
tons par exemple Marchand, petit
marchand pour nous en convaincre.
Les piéces solo, en d’autres endroits,
soulignent les qualités ornementales
et le sens de la liberté musicale de
chacun, comme par exemple La-bas
dans la prairie au violon, ou Au
fond de mon village & la chabrette.
Les danses, souvent sous forme
d’airs enchainés avec goit, sont
d'une efficacité irréprochable, que
le violoniste propose un jeu & l'unis-
son de la chabrette ou qu'il s’en
démarque par des "pompes"
diverses. Ancelin et Rouzier se
défendent de faire de la Musique
fonctionnelle : et si le bonheur musi-
cal et le partage des émotions
étaient des fonctions naturelles 2

Jean-Christophe Maillard
Avutoproduction, 2004.
Philippe Ancelin, 6/8 rue
Denis Dussoub, 87350 Pana-
zol, tél. 05 55 30 17 25
Nicolas Rouzier, Goupilloux,
87280 Beaune les Mines, tél.
06 86 81 00 90

Douarnenez port de féte -
Chant de marins des Sept
mers

Cette production est une compila-
tion d’enregistrements publics réali-
sés lors des fétes maritimes. Le CD
est accompagné d'un livret de vingt
pages dans lequel figure une pré-
sentation détaillée des manifesta-
tions de Douarnenez, des interve-
nants et du contexte historique du
répertoire. Tous les deux ans, le
"port de féte" de Douarnenez est
I'occasion pour les marins passion-
nés de voile traditionnelle de se
retrouver. Durant ces deux derniéres
décennies, un gros effort a été
accompli pour la mise en valeur de
la culture orale et sa transmission.
Les ouvriéres des conserveries ont
expliqué 'importance des chants
dans le travail répétitif et monotone,
en particulier la nuit ov veiller en
chantant est moins pénible. Tous les
marins qui ont connu cette époque
ont dit la dureté de leur vie et la
place importante du chant. C’est
cette relation du chant au travail de
la mer qui est au coeur de la mani-
festation "La Chasse-Marée" créée
en 1986. Musiques de travail
quand il faut hisser les voiles,
musiques de cérémonie pour le lan-
cement des bateaux, musiques de
fete pour la danse, musique de I'in-

olariienez port de fete

. Chap}s de morins -des Sept mers:

timité quand s’éléve une complainte
& I'occasion d’un naufrage. Les
chants sont en breton, en francais,
en italien, en galicien, etc., enton-
nés au moment des repas de
marins. Cette production devrait
faire I'unanimité tant par la qualité



du son que celle des intervenants
choisis pour illustrer le monde de la
mer, malgré quelques petits acci-
dents plutét incongrus dans
quelques arrangements avec I'appa-
rition du synthé ou du son piano.
C’est aussi un beau disque pour la
promotion de cefte grande féte de
Douarnenez.

Dominique Barés
Douarnenez : Chasse-marée,
2002. Anthologie de la mer,
Volume 17.
Dist. : I’Autre Distribution

Partigiani !

Zuf de Sur

Connaissez-vous cette chanson de
protestation contre la premiére guerre
mondiale "O’ Gorizia" 2 Emotion,
musicalité, apreté des paroles... le

S = = 3

» moni cvadia
Vlado kreslin
ivan della mea

disque Partigiani ! est congu &
I'image de ce chant contestataire.
Gorizia est une ville du Frioul d’oU est
originaire le groupe Zuf de Sur. Cette
ville au cours des siécles a appartenu
& différents pays, et elle présente une
mosaique de traits culturel allemands,
italiens et slovénes mais aussi juifs et
tsiganes. C'est ce qu’explique en
infroduction du disque Alessandro
Portelli, historien de l'oral : Gorizia
est une ville frontiére, polyglotte, au
coeur de |'Europe, aux confins de
toutes les guerres. Voila pourquoi
vous trouverez dans ce disque les
chants des partisans en italien, en
frioulan, en francais, en slovéne, en
yiddish... Tous ont la méme violence
dans I'émotivité et ont la force de
vous convaincre : avjourd'hui &tre
partisan est encore possible. Vivere di

memoria non serve : Vivre unique-
ment dans la mémoire est inutile. Zuf
de Sur revisite le chant des partisans :
chants traditionnels ou créations,
reprises de textes littéraires ou de
lettres d’enfants incarcérés, ... la lutte
pour la liberté est chantée sur tous les
modes, dominés par les accords tsi-
ganes de I'accordéon de Maurizio
Veraldi et du violon d’Adriano Coco,
accompagnés de la guitare de Mauro
Punteri, de la clarinette de Michel Bre-
gant, de la contrebasse de Pierluigi
Bumbaca et des percussions de Ste-
fano Andreutti. Des voix puissantes
traversent le disque et marquent notre
esprit : Madonuta (plage 11), inter-
prété par Giovanna Marini, Patrizia
Bovi, Francesca Breschi, Patrizia
Nasini & partir d’un texte en friulan
de Paolo Pasolini, fige un instant
d’éternité ; la voix rocailleuse de
Gabriella Gabrielli réveille les chants
classiques des partisans, comme
Zebda avait su le faire, sur des arran-
gements ou des créations de Mauro
Punteri ; Moni Ovadia interpréte en
yiddish un texte composé par un
jeune poéte partisan de Vilna qui
commence ainsi "Non dire mai che
hai percorso I'vltimo cammino : ne
dis jamais que tu as parcouru le der-
nier chemin". Ces voix et la musique
nous emportent, leurs énergies nous
permettent de supporter |'indicible,
comme cet enfant qui réussit & écrire
& ses parents en langant son ultime
courrier par-dessus les fils barbelés
du camp d'extermination de Pustkow :
"Cher parents, si le ciel était de
papier et toutes les mers noires
d’encre, je ne réussirais pas & vous
décrire la tristesse que j'ai au fond de
mon ceeur, les larmes et la douleur
autour de moi" (plage 4). Le disque
est diffusé par un petit label, Finisterre
: n’hésitez pas d les contacter si vous
avez des difficultés pour I'obtenir.
Partigiani !, 2004. FTCD 26
www.finisterre.if

Véronique Ginouves

Musikadansé

Compagnie Léon Larché

La compagnie Léon Larché nous
offre seize compositions autour d’'un
duo accordéon diatonique - violon,
bien rodées, cadencées par le
rythme des percussions de Kali
Chaouli et de la contrebasse de Phi-
lippe Bonnet qui viennent remplacer
ici les pieds des danseurs. Ces com-

positions dédiées & la danse sont
toutes I'ceuvre de Virginie Basset (le
violon) et de Jac Lavergne (I'accor-
déon). Elles s’inspirent des grandes
références du genre, des bourrées
aux scottish, en passant par les
javas, les valses et les cercles circas-
siens : une affaire qui tourne |

V. G.
Clermoni-Ferrand : Compa-
gnie Léon Larché, 2004.
compagnieleonlarchei@libertysurf.fr

Chants de mers et de marins
Voild le quatriéme volume des
Chants de mers et de marins qui
parait aux éditions Caruhel. Comme
pour les autres publications, les titres
-ici au nombre de vingt- sont
accompagnés de partitions et de
tablatures pour accordéon. Les
tablatures, qualifiées de "systéme

CHANTS
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MERS

ET DE
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international poussé-tiré" par I'édi-
teur, sont simples et claires, elles
vous offriront, ce n’est pas foujours
la coutume, des jeux de basse et de
mélodies intéressants. Le répertoire
est classé par degrés de difficulté,
cette fois-ci ce sont des dessins de
phares qui vous signalent I'informa-
tion suivant qu'ils soient un, deux ou
trois. Petits dessins, petites anec-
dotes, recettes de cuisine, photogra-
phies et proverbes parsément
comme foujours "ouvrage : "Celui
qui a inventé le bateau a aussi
inventé le naufrage" nous rappelle
Lao Tseu... Chaque morceau est
interprété & I'accordéon sol/do
enregistré d’abord avec une inter-
prétation artistique puis avec un jeu
plus lent et sans état d’ame. S'il suit
les procédures habituelles, ce livret
est sans aucun doute le plus original
et le plus abouti des quatre volumes
de Caruhel. Le répertoire, qui
navigue entre les chants tradition-
nels et les créations, est particuliére-
ment bien choisi. Les voix de Yann
Dour et Michel Beauget s'accordent,
parfois de facon individuelle,
d’autres fois en polyphonies, pour
nous rendre une atmosphére nostal-
gique et marine. La cléture du livret
sur La barque ¢ trenfe matelot est
particuliérement émouvante.

V. G.

Caruhel, 2004.

Chant de la vigne du Languedoc

T

Chanlf et Danses di

Uignnbl

Difficile de parler d'un disque de
musique traditionnelle dont le livret
se limite & une série de photogra-
phies touristiques et commerciales

(un paysage de vigne qui pourrait
atre partout ailleurs, trois verres de
vins...). Toutes mes recherches pour
bénéficier d’un peu d‘information
ont été vaines : le téléphone de la
"Phonothéque méditerranéenne” ne
m’a pas répondu, la messagerie des
éditions Tintamarre n’a pas donné
suite et mes recherches sur Internet
sont restées vaines... Les inferprétes
n'y sont certainement pour rien,
mais de foutes fagon, exceptés
quelques voix et quelques hautbois,
il est quasiment impossible de les
reconnaitre. Pourfant, {'aurais bien
aimé savoir quel est le violon qui
joue I'air du Chevalet (plage 4) :
malgré la mauvaise qualité générale
de la prise de son du disque, son
interprétation ressort avec vivacité.
La plupart des chants sont interpré-
tés de fagon énergique et sympa-
thique, mais la bonne volonté et
'enthousiasme ne suppléent pas la
qualité éditoriale. Beaucoup de
question sans réponses donc &
I"écoute de ce disque...

V. G.

Répertoire, Polyphonies,
monodies, polymonodies -
chansons de tradition popu-
laire en francais.

Evelyne Girardon

Cette nouvelle parution d'Evelyne
Girardon est des plus intéressantes
pour qui fréquente ou souhaite
découvrir le répertoire des chants de
tradition orale des Pays d’Oil. Inter-
préte remarquable, la chanteuse est
entourée de trés belles voix fémi-
nines (les voix masculines ont ici un
role accessoire). Les arrangements
sont souvent originaux, avec une
touche moderniste — impressionniste
assez étonnante, révélant un haut
degré de maturité vocale des infer-
prétes. |l faut bien situer cette pro-
duction dans le cadre des pratiques
vocales actuelles issues de la tradi-
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tion, en Centre France et Rhéne-
Alpes ; la vocalité n’y est pas la
méme qu’en Pays d'Oc, l'ornemen-
tation est beaucoup plus sobre, le
fimbre plus "poli" et propre. Alors
que dans les régions méditerra-
néennes et pyrénéennes, I'on s'at-
tache davantage & la palette orne-
mentale, & l'intensité vibratoire, au
timbre parfois rugueux ou rappelant
'origine organique du son. Il est
bon que les inferprétes sachent per-
pétuer les particularités de style des
différentes aires culturelles. Avec ses
trente-cing chants pour un double-
CD, cette parution permet de savou-
rer une large thématique souvent
ludique, portée par de trés belles
voix féminines.

Pascal Caumont
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Carnaval es arribat !

Ce disque est le témoin des pra-
fiques musicales vivantes autour du
Carnaval du Bas-Languedoc. Le pro-
ducteur Rémi Castan est depuis plus
de dix ans dans la recherche et I'ob-
servation des phénoménes musicaux
en Occitanie. Aprés plusieurs CD
remarquables (citons en vrac le
Chant des Terres Occitanes, les
Concours de Flamenco & Nimes, la
Missa Flamenca de Pépé Linares,
des cassettes de Catinou et Jacouti,
de Padena ), la "Phono" se recentre
actuellement sur les fétes populaires
du Bas-Languedoc. Ce CD sur le
carnaval est intéressant & plus d'un
titre : d’abord pour faire entendre
plusieurs airs de cette féte cathar-
tique sur un méme CD ; ensuite pour



mettre en paralléles les principaux
carnavals de 'Hérault et de I’Aude ;
enfin de faire entendre des musi-
ciens populaires "dans leur jus",
dans 'ambiance méme de la féte.
Peut-étre que certains auditeurs de
salon soffusqueront de quelques
décalages rythmiques ou du
manque d’accord des instruments ; il
faudra leur rappeler les notions eth-
nomusicologiques de systéme musi-
cal et de fonctionnalité, qui sont &

mettre au premier plan dans ce
genre de document sonore. On peut
regretfter un livret un peu trop mince
et des photos un peu pdles.
Au final il en sort un disque trés fes-
tif, trés vivant aussi puisque la plu-
part des morceaux ont été enregis-
trés en 2003.

P.C.
fions Tintamarre, 2005.
Phonothéque Méditerra-
néenne. CST 06
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Courant d’air

Cyrille Brotto

Lorsqu’un jeune musicien de la
région publie son premier album
solo, on ne peut que se réjouir.
Cyrille a débuté & I'accordéon dia-
tonique une brillante carriére de
musicien "trad", et se montre ici en
tant que tel, aprés diverses expé-
riences & la basse électrique et au
sein du groupe Gadalzen... Il s’est
entouré de partenaires des plus
recommandables : Guillaume Lopez
(flotes et chant), son coéquipier le
plus fréquent, I'excellent Guillaume
Roussilhe (qui fait un court passage

au saxo soprano et & la bombe), le
"tonton" Xavier Vidal -oncle hono-
raire ou parrain, mais oncle réel de
Guillaume Lopez- (violon et chant),
Frank Assemat (saxo baryton) et
Serge Barran (nyckelarpa). La cou-
leur générale reste classique, si tant
est que le style folk tel qu’il remonte
aux années 80 peut porter un tel
vocable. Notre accordéoniste a été
formé & bonne école, et se comporte
en véritable musicien traditionnel,
puisqu'il est imprégné d’une
musique en grande partie orale :
celle des musiciens qui, comme
Xavier Vidal et d’autres de sa géné-
ration, ont fait entendre la musique
d'Occitanie & leurs contemporains.
On peut donc penser que la grosse
rupture des années 1930-60, qui
avait laissé presque exsangue le
patrimoine populaire de nombreux
coins d'Europe, est désormais
enrayée : ce que les musiciens des
années 70-80 ont pu sauvegarder
ou réinventer appartient désormais
& une tradition vivante. Mais si les
couleurs générales, la rythmique de
Cyrille, la voix de Guillaume Lopez,
le répertoire dans sa globalité ne
semblent pas apporter les mémes
bouleversements qu’un groupe
comme Gadalzen par exemple, on

Cyrille Brotto

cowrant o aly

est d’emblée séduit par le jeu & la
fois sensible et efficace de I'accor-
déon. Cyrille Brotto est un remar-
4
quable musicien, tout comme ceux
qui I'entourent, et cela suffit pour
faire de ce disque une réussite. De
q

plus, Cyrille posséde une personna-
lité qui transpire dans chacun des
arrangements, qu’il joue seul ou en

groupe. C'est ainsi que les petites
harmonies inhabituelles, les jolies
improvisations aux effluves jazzy
venant se glisser au creux d'une
mélodie ancienne donnent & I'album
un parfum discret mais tenace.

J-C. M.

Juction, 2004.
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12 receptas de J.A. Lespatlut
Joan Francés Tisnér

Joan Francés Tisnér a rassemblé les
ingrédients d’un disque & la fois ori-
ginal et basé sur les valeurs sores :
son coéquipier Jakes Aymonino
(I'ame des Manufactures verbales),
Alan Cadelhan (inutile de le présen-
ter, méme si certains le connaissent
sous le nom de Cachtoun, voire
d’Alain Cadeillan...), Mixel Etxeco-
par (grand spécialiste de la txirula,
flote & une main de la Soule). Il met
en musique les beaux poémes de
Max Rouquette et Roger Lapassade,
revisite les textes des chansons tradi-
tionnelles ou les écrit lui-méme.
Enfin, chaque titre est basé sur une
recette de cuisine gasconne, soute-
nue dans le livret par des photos
parfois alléchantes, parfois pure-
ment artistiques, ou enfin...gluantes
(comme pour ces Ustrias -huitres-
illustrées par un texte bien glauque,
la Moquira). Les plages du CD se
succédent comme autant d’amal-
games sonores, & la fois savants et
fortuits d’apparence : on fait appel
& un arsenal de bruitages, naturels
ou synthétiques, on exploite le maté-
riau sonore brut du porc qu’on
égorge, de la pendule qui sonne, de
I'eau bouillante qui coule. Les voix
chantent, chuchofenf, c|ament, par-
lent. Foisonnement baroque,
armoire aux trésors que cet album
flamboyant et parfois abscons... On
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& "inventaire" &

a cru saisir ici un coté
la Prévert, que |'on trouve souvent
aussi, précisément, en lisant la liste
des ingrédients d’une recette culi-
naire. Tisnér y rajoute I'humour, le
plaisir du son -quelle que soit sa
nature-, et un certain délire. Aux
cotés de I'équipe de base, tout un foi-
sonnement de personnes de tous
ages, d’animaux, d'images poétiques
ou triviales, de chansons tradition-
nelles, et de saveurs gustatives évo-
quées par le texte et par les images
du livret. On aurait pourtant tort de
s'imaginer que I'on baigne, du début
& la fin, dans le foie gras et I'arma-
gnac : on trouve ici “12 morceaux
choisis arrangés dans les cuisines du
studio Carlamusa, pour un repas
complet léger et équilibré qui vous
fait sortir de table esprit plein et
jambes légéres”, nous apprend le site
web des Menestrérs. Ce n’est

.5 U ‘f—-“\ vT‘Y"
“T '*'\x \«\r('\‘*&x“
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d'qilleurs pas tout & fait exact : on
dénombre neuf plats de résistance
(viande ou poisson), deux desserts et
une boisson (le thé, il est vrai). Si les
évocations gustatives ne sont pas tou-
jours celles d’une cuisine légére et
équilibrée, on pourra dire aussi qu'a
c6té de trouvailles sonores savou-
reuses, de collages onctueux, de
rafraichissantes couleurs instrumen-
tales, I'écoute intégrale de I'album
pourra paraitre un peu indigeste &
certains. Les trouvailles incessantes,
les confrontations cocasses, bizarres,
incongrues, ont un peu tendance &
lasser & la longue. Joan Francés a
pourtant songé & ceux qui auraient a
prendre la route en rentrant : pas de
vin, pas d'alcool, juste un peu de thé.

Voila une lourdeur que nous aurions
bien pardonnée pourtant, comme
presque toutes les autres.

J.-C. M.
Menestrérs gascons, 2004.
MGO020
Contact : 05 59 83 13 44
http://www.menesirers.fr.st

Les joutes nautiques
Languedoc, hautbois et tam-
bours

Trois ensembles se font entendre :
Pierre Fonda, Jean-Michel Lhubac et
Martine Marc aux hautbois accom-
pagnés de Maria José Fages Lhubac
au tambour ; Serge Boyer et Pierre
Garrau aux hautbois, en compagnie
de Sébastien Bruno au tambour ;
enfin Gérard et Mathieu Franco en
duo hautbois-tambour. On reconnait
aisément les différentes formations,
méme si I'on n’a pas jugé nécessaire
de les signaler morceau par morceau
dans la notice. S'il existe une
musique festive, c’est bien celle des
joutes nautiques de Séte : voici un
disque qui ne peut que mettre de
bonne humeur ! D'ailleurs, il met
doublement de bonne humeur car on
constate que I"ancienne pratique
d’animer ces compétitions attirant un
public de masse a retrouvé une
actualité et une raison d’étre : point
ici de fradition injectée & coup de
ballon d’oxygéne, donc pas de "folk-
lore" vieillot ni de passéisme nostal-
gique et intellectuel. Car la musique
des hautbois du Bas-Languedoc,
toute joyeuse qu’elle est, ne cherche
aucunement la "prise de téte". Le
répertoire et [ pour en attester : aux
cotés de pieces pratiquées dans ce
contexte des joutes nautiques, depuis
un siécle peut-étre, voici des themes
plus récents bien que fleurant bon le
terroir, fransposés sans complexes
sur les hautbois : le fameux Méditer-
ranée de Vincent Scotto ou le non
moins illustre Aragon et Castille d'un

grand Languedocien, notre cher
Boby Lapointe | Ajoutons-y des suc-
cés d’'un autre type, Coupo Santo ou
La Marseillaise, sans méme pouvoir
citer enfin le titre du dernier mor-
ceau, car il n’est méme pas men-
tionné, ce curieux dixieland de la
plage 32, visiblement une facétie de
la bande des Lhubac... On aurait pu

ulbois ef lambours

penser & un remake plus ou moins
fidéle des enregistrements de ceux
qui furent une importante référence
pour ce répertoire, les derniers haut-
boistes & avoir joué "traditionnelle-
ment" aux joutes : les fréres Brian-
con. Mais voild : eux-mémes étaient-
ils vraiment "traditionnels" 2 Leurs
airs étaient fout imprégnés du réper-
toire 1900 des fanfares et des
kiosques, méme s'ils avaient la
méme saveur sétoise et ineffable. Les
hautboistes du XXI° siécle I'ont
conservée, cette saveur : ils semblent
renouer avec un jeu plus libre et ins-
tinctif avec les trois airs accompa-
gnant les étapes de la joute (Salut
des Jouteurs, Air des Joutes, Les Jou-
teurs tombent & I'eau). lls ne négli-
gent pas leurs aiieux proches en
jouant des piéces rappelant celles
des illustres fréres qui se sont tus
dans les années 1960. Enfin, ils
apportent leur touche nouvelle avec
ces mélodies plus récentes, et avec
divers essais polyphoniques, non sys-
tématiques d'ailleurs. Ce trés court
CD (vingt-deux minutes seulement),
entrecoupé de brefs paysages
sonores (quelques secondes de bruits
typiques enregistrés sur le vif, tels de
gros "plouff" évocateurs, ou cette
grand-mére retenant le minot qui



s'approche trop du bord) nous
plonge non pas dans le bassin du
port de Séte, mais dans un bain de
foule, de féte et de gaité. Continuez
les amis !

J-C. M.
Editions Tintamarre, 2005.
Phonothéque Méditerra-
néenne. CST 04

Chansons populaires
recueillies dans les Alpes
francaises (Savoie et Dau-
phiné)

d’aprés le livre de Julien
Tiersot

Voici un type de document qui se
généralise dans le monde des
musiques traditionnelles : I'illustration
musicale d’un recueil de musique
publié ou manuscrit, fruit du travail
d'un collecteur, stimulé par le fameux
décret Fortoul ou enquéteur indépen-
dant, comme cela s’est beaucoup vu
& la jonction des XIX® et XX siécles.

Ici, c’est le fameux Julien Tiersot qui
est & I’honneur, musicologue et édi-
teur de plusieurs recueils de chan-
sons, dont celui qui sert ici de base
et qui fut publié en 1903. Alors que
nous avons salué dans cette méme
chronique divers albums se faisant le
reflet d’une musique vivante, nous
nous trouvons ici face & un travail de
reconstitution qui semblerait se rap-
procher de la muséographie et des
préoccupations des spécialistes de la
musique ancienne. Divers groupes se
succédent, et I'on y retrouve les noms
bien connus d'Evelyne Girardon,

&

geroms

Thierry Nouat (Viellistic Orchestra,
entre autres), Robert Amyot, Michel
Favre (Rigodon Sauvage) ou méme
René Zosso. Le patchwork était inévi-
table : c’est dailleurs ce qui a été
probablement souhaité par Jean
Blanchard et Evelyne Girardon, res-
ponsables des directions artistique et
musicale. Un bel ensemble de cor
des Alpes (Cor’Alpes), un quatuor
vocal se mutant partiellement en fan-
fare (Ceux d’en haut), divers groupes
a sensibilité folk (Les trouveurs Val-
dotains, Concept du Loup [sic ! et
non "concert"], Drailles), et divers
musiciens optant pour des formations
restreintes -chant a capella ou sou-
tenu par la vielle, I'accordéon, la
cornemuse ou le clavecin- se succe-
dent de plage en plage. Préoccupa-
tion muséographique certes, mais
avec les outils d'une muséographie
moderne puisque |'on cherche @
mettre en valeur la beauté d’un texte
ou d’une mélodie, mais avec des
écrins personnalisés et contempo-
rains. Méme I'emploi des instruments
anciens est ici repensé. Si ce nest
plus le reflet d’une tradition vivante,
ces chansons sont pourtant interpré-
tées par des musiciens rompus &
I'univers des musiques transmises
oralement, et au lieu de se livrer &
une scrupuleuse reconstitution de ce
qui pouvait encore se faire voici
quelques décennies, on opte pour
une lecture libérée de presque toute
contrainte. Les collecteurs d'il y a une
centaine d’années avaient visé juste :
leurs travaux ont permis cefte opéra-
tion de sauvetage qui constitue
avjourd’hui une base & la (re)créa-
tion. Post scriptum : Beline, Dieu
d’amour, que je souffre de peines,
c'est trés joli avec un clavecin, mais
"ea le ferait" aussi avec une musette
baroque !

J-C. M.
CMTRA, 2004.
Atlas sonore Rhéne-Alpes
n°18. CMTO18

El cuento folklérico en Ara-
gon : cuentos de animales.
Catdlogo tipolégico y biblio-
grafia

Carlos Gonzalez Sanz

Ce cédérom est le premier volume
de la réédition corrigée et amendée
du Catdlogo tipolégico del cuento
folklérico en Aragon publié en 1996
par I'Instituto Aragonés de Antropo-
logia. Voila un véritable outil origi-
nal sur la littérature orale qui vous
propose 373 versions de 67 contes-
types sur les animaux recueillis en

EL CUENTO
 FOLKLORICO EN
ARACON
CD-ROM 1

CUENTOS
DE ANIMALES

RS e tiptigirn y bibloerfia

CARLOS GONZALEZ SANZ

o

Aragon soit par des enquétes de
folkloristes publiées depuis le XIX®
siecle, soit & partir d’enquétes
orales. Chaque conte est transcrit,
localisé et relié a une bibliographie
critique. Pour chacun d’entre eux, le
titre et le numéro dans la classifica-
tion Aarnt et Thompson est indiqué
ainsi que le titre du conte en espa-
gnol et ses différents numéros dans
les catalogues ou il a pu &tre repéré.
Ces différents titres sont suivis d’'un
résumé, de la liste des mofifs et des
versions de traditions orale et litté-
raires en aragonais, en castillan et
en catalan. Le corpus présenté est
extrémement riche. Vous y trouverez
26 types et 123 versions des confes-
types 1 & 99 de la classification
Aarnt et Thompson (Animaux sau-
vages), 13 types et 102 versions des
contes-types de 100 & 149 (Ani-
maux sauvages et animaux domes-
tiques), 9 types et 2 versions des
contes-types 150 & 199 (L'homme et
les animaux sauvages), 1 type et 2
versions des contes-types 200 a 219

(" ECOUTE, LY
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('homme et les animaux domes-
fiques), 10 types et 39 versions des
contes-types 220 a 249 (Oiseaux),
10 types et 39 versions des confes-
types 275 & 299 (Autres animaux et
objets), 8 types et 81 versions. La
mer est peut-étre trop lointaine :
aucun "conte de Poissons" (numéros
250 & 274) n'a été recensé. Une
bibliographie critique trés riche ren-
voie vers des ouvrages généraux sur
les catalogues de contes et sur les
sources du conte en Aragon (tous
types confondus). La publication est
en hypertexte : chaque fois que cela
est possible les termes surlignés ren-
voient & une référence dans la
bibliographie et les numéros de
Aarnt et Thompson & la transcription
du conte. Enfin, la rubrique "Docu-
mentos" renvoie vers le fexte intégral
(format PDF) de la thése de Carlos
Gonzélez Sanz soutenue en 2002
dans le Departamento de Lingdistica
General e Hispdnica de |'Université
de Saragosse. A cette thése s'ajoute
un article de Carlos Gonzélez Sanz

~sur le patrimoine immatériel, extrait

d’une table ronde sur I'état actuel de
la recherche sur le patrimoine
ethnologique en Aragon. Sans doute
manque-t-il un moteur de recherche
sur ce cédérom ou un simple plan
récapitulatif des différentes
rubriques pour retrouver les infor-
mations. Par exemple, il faut aller
dans la rubrique "Contact" pour
trouver le catalogue des fonds
sonores utilisés (67 enregistrements
sont décrits) et consultables & I'Ar-
chivo pirenaico de patrimonio oral.
Quoi qu'il en soit, pour les amateurs
des contes d’animaux et plus large-
ment pour tous ceux qui s'intéressent

& la littérature orale, ce cédérom est
un outil pratique remarquable. Réa-
lisé en langage HTML, il se lit avec
un systéme de navigation du web
aussi bien sur PC que sur Macin-
tosh. Pour la lecture de certaines
applications, il faudra que vous
ayez sur votre machine les logiciels
Quick-Time et Acrobat Reader. Pour
obtenir ce cédérom, vous pouvez
envoyer un courriel & |'Archivo pire-
naico apposabi@hotmail.com ou
directement & Carlos Gonzélez Sanz
cgos0004@fresno.pntic.mec.es

V. G.
Carlos Gonzdlez Sanz, 2004.
Archivo pirenaico de patri-
monio oral - Tome 1 : Cuen-
tos de animales
htip://www.aragob.es/edy-
cul/patrimo/etno/semina-
rio/portada

Chercheurs d’Oc
G. Mercadier, S. Carles, M.
Fauré

Gilbert MERCADIER ~ Serge CARLES = Mosique FAURE

cherciears n@(

livre + DVD

@ 1a decouverte d'ln espace.
d'uneltansue, dune culeure

Aprés |'époque des valeureux trou-
veurs (Troubadours), voici enfin venir
les Chercheurs d’Oc, publication
chaudement attendue depuis plu-
sieurs années. Ce gros chantier nous
livre une publication de 200 pages
et un DVD contenant pas moins de
trente-deux courts-métrages sur des
sujets aussi divers que les jeux col-

lectifs, la gastronomie, la poésie de
Max Rouquette, la Carnaval de
Limoux, la danse (avec Jordi Déjean
et Héléne Marty, enseignants au
Conservatoire Occitan), le thédtre, le
canal du Midi, Frédéric Mistral, les
musiques actuelles amplifiges, efc....
Dans la préface, la rectrice de I'Aca-
démie de Toulouse (ou plutdt I'ex-
rectrice puisqu’elle a démissionné
par manque de moyens !) rappelle
la circulaire ministérielle précisant
que I'Education Nationale se doit de
faire vivre le patrimoine national de
diversité linguistique, et qu""oublier
cette responsabilité ne serait pas un
signe de modernité. Ce serait au
contraire une perte de substance de
'héritage national".
Remarquablement documentée, cette
publication porte & considérer
qu’"en trouvant I'occitan, on
découvre la vie". Et, en effet, sous le
foisonnement des themes on sent
poindre le battement du cceur de
I'Occitanie & travers sa diversité, on
sent vibrer cette culture qui ne veut
pas passer par des fronfiéres éta-
fiques, cette culture qui semble sou-
vent, quand on la pénétre, toujours
jeune aprés mille ans...
Cette publication s'attache & com-
battre les préjugés glorieux sur la
culture d'Oc, on ne peut qu’en félici-
ter les auteurs. Notre seul regret
concerne le film sur le chant, lequel
ne valorise pas la pratique comme il
aurait do ; les polyphonies de tradi-
tion orale des Pyrénées gasconnes et
de la Provence nissarde, avec leur
harmonie, leur technique vocale et
leur fonction de lien social si particu-
ligres, n"ont en effet pas été traitées.
Malgré tout, cela reste une publica-
fion & recommander chaudement.

P. C.
Scérén CRDP Midi-Pyrénées,
2004.
Livre + DVD



Chansons a boire

Chanter les vins de Loire
Voild un petit livret qui au niveau
éditorial est plein de bonnes idées.
Le format est plutét agréable et trés
maniable et la proposition d'un
livret documenté et illustré accom-

Chanter les vins
de Loire

pagné d'un disque est sans aucun
doute un bon moyen de diffuser
aujourd’hui les collectes de musique
traditionnelle. Le disque lui-méme
recéle un fichier de documents
complémentaires qui peut étre lu
sur un ordinateur et qui fournit les
partitions et des bibliographies,
éventuellement des discographies et
le titre uniforme dans les cata-
logues Laforte et Coirault des
chants interprétés. L'édition est sou-
tenue par les Vins du Val de Loire
et une carte vinicole décline tous les
AOC des lieux de collectes. Enfin...
certains lieux, car le disque malgré
son titre étend son territoire & deux
chansons du Québec et ne nous fait
rien entendre du Muscadet... mais
la géographie, nous le savons bien
depuis qu’Yves Lacoste nous |'a
expliqué, sert aussi & faire de la
politique. Mais je m’égare. La rai-
son de cet égarement pourrait étre
le long article de Robert Bouthillier
qui vient de paraitre dans le der-
nier Musique Bretonne sur ce petit
opuscule. Je vous le laisse décou-
vrir car ces cing pages sont pas-
sionnantes et difficiles & résumer,

disons que i’y ai trouvé beaucoup
de choses que j‘avais du mal & for-
maliser & propos de ces vins de
Loire : quelques confusions dans les
textes & caractére ethno-historiques,
des références floues et disparates
et des illustrations d’un go0t dou-
teux. Parlons alors de la musique,
mais | encore, & "écoute des inter-
prétations |'impression est inégale.
Peut-étre parce que le disque nous
propose des paysages musicaux
extrémement variés, qui passent
brutalement d’un univers & un
autre. Les fanfares chantées (plages
2 et 19) donnent une dynamique
bien en phase avec la thématique
du vin, certains chants & répondre
également (plages 3, 8 et 13).
Dans un tout autre genre, les inter-
prétations de La Chavannée, Gaule
de Bois, Ellébore, Gérard Pierron
(plages 1, 4, 7 et 12) sont mélan-
coliques et sensibles, méme si elles
rendent le vin un peu triste. L'inter-
prétation du Gouapeur (plage 11)
de Mic Baudimant, chanteur du
Berry, est peut-étre la chanson qui
donne le plus une certaine idée de
I"interprétation &pre et pénétrante
d’une chanson & boire.

V. G.
Chasse-marée, 2004.
Livret + CD

Sukil 4

Cuardernos de Cultura
Tradicional

La revue Sukil se porte bien : la
voila qui publie son quatriéme
numéro, toujours chez |'éditeur
Ortazadar, toujours en espagnol et
en basque. Ce numéro spécial se
découpe en quatre chapitres :
"Folklore et modéles culturels", "Les
musiques traditionnelles”, "Le patri-
moine culturel immatériel" et une
derniére partie sur "Larchitecture
des sociétés traditionnelles : la
maison et son environnement

domestique". Ces thémes corres-
pondent & autant de journées
d'étude organisées entre 2000 et
2003 sous le titre "Jornadas de
folklore y cultura tradicional /
Folklore eta kultura traidzionalri
buruzko jardunaldiak". Beaucoup
de thémes qui intéressent les cul-
tures traditionnelles traversent les
vingt-deux articles. Les conférences
sur la musique et le folklore
s’orientent vers un sujet frés ten-
dance : la globalisation... Tout un
programme oU se croisent les nou-
velles technologies et Internet, la
postmodernité, I'histoire du txala-
parte et des instruments de
musique traditionnels, Platon et
Manu Chao... La conférence sur le
patrimoine immatériel propose de

SUKIL 4

Folclore y modelos
culturales

| Las misicas
tradiclonales

El patrimonio
cultural inmaterial

La arquitectura
verndcula: La casa
y el entorno
doméstico

nombreuses définitions et une
réflexion sur les problémes métho-
dologiques de I'organisation des
données mais aussi sur la notion
de transmission orale et de tradi-
tion. Enfin, la derniére conférence
sur "architecture est |'occasion de
développer des études techniques,
trés bien illustrées, sur la maison
basque mais aussi de proposer un
"Manifeste pour la défense de I'ar-
chitecture vernaculaire". Chaque
article, souvent illustré de photo-
graphies en noir et blanc, offre
une bibliographie, et parfois une
sitographie, trés compléte. Dom-
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mage que le site de |'éditeur
(http://www.ortzadar.org/) ne
suive pas les auteurs dans leurs
propositions de cyberdiffusion de la
culture basque et n’offre rien
d‘autre qu'un sommaire des revues
car les articles, de grande qualité,
mériteraient une meilleure commu-
nication.

V. G.

Ortazadar Euskal Kolklore
Taldea, 2004.
438 p.

Souvenirs, souvenirs... Cent
ans de chansons francaise
Bertrand Bonnieux

Pascal Cordereix

Elizabeth Giuliani

Souvenirs
SOUVENirs..

Cent ans
de chanson
francaise

EERTRAND BONNTEUX
FASCAL CORDERFIX.
FLIZARETH GIULIANT

Ce petit objet coloré de 159 pages
et 150 photographies va vous prou-
ver que |'on peut entendre en regar-
dant : tout simplement, en le feuille-
tant rapidement, soudain s'égrénent
des refrains, des notes, que vous
croyiez oubliés au fond de vos
mémoires. Il y a assez de souvenirs
pour tout le monde. Avec une vir-
tuosité éclatante, vous passez de
Gaston Couté & la musique électro-
nique, du caf'con’ & la féte de la
musique, du phonographe & I'lpod,
en entendant bien évidemment Piaf
puis Barbara, Brel, Brassens et tous
les immortels, les éternels oubliés

comme Francois Béranger, ceux qui
ont fout traversé comme Henri Sal-
vador qui clét d'ailleurs le texte par
une magnifique image, les électrons
libres comme Gainsbourg ou Nino
Ferrer, les improbables comme
Patrick Juvet, les "idoles" comme
Johnny et Clo-Clo, jusqu’a MC
Solaar, Benjamin Biolay et Thomas
Fersen... Bien sir, on peut regretter
que |'exposition qui s'est tenue & la
Bibliothéque nationale de France en
2004 n’ait pu donner liev & I'édi-
tion d’un véritable catalogue d'ex-
position mais ce petit ouvrage de
poche a la qualité d’gtre & I'image
de la chanson, comme un refrain
que Ion connait bien. Il y manquera
peut-étre des tas de choses, mais
vous prendrez conscience & sa lec-
ture de la force avec laquelle la
chanson accompagne votre vie quo-
tidienne mais aussi votre histoire :
les deux guerres du 20° siécle, les
trente Glorieuses, les mouvements
étudiants de mai 68, |'affirmation
des populations issues de |'immigra-
tion... ces moments sont présents au
fil des pages. Les objets aussi sont
&1, car vous croyiez avoir oublié les
robes de Karen Cheryll, la pochette
du premier disque de Maxime Le
Forestier ou le "mange disque" 2
Vous les retrouvez au coin de votre
mémoire, 4 travers une iconogra-
phie trés riche qui vous propose des
photographies de partitions, de
pochettes de disques ou d’objets
culte, des affiches, des photos de
scéne... Une série de témoignages
et de documents, une bibliographie
et un index closent 'ouvrage qui se
termine par la citation d'un extrait
d'interview de Manu Chao "Quand
on joue Mon amant de Saint-Jean
dans une communauté indigéne en
Equateur, les mamas trouvent des
pas pour danser la valse". Voila
donc un livre o chacun peut partir
& la recherche de ses propres sou-
venirs et apprendre beaucoup de

choses sur ce monde éphémére,
immatériel et pourtant bien vivant
qu’est la chanson.

V. G.
Découvertes Gallimard,
Bibliothéque nationale de
France, 2004.

Les crimes de I’accordéon
Annie Proulx

Le réve du musicien traditionnel : un
livre dont I'accordéon diatonique est
le héros | Et en plus, il joue le rdle
du méchant : il réalise sur un siécle
dix crimes parfaits par les moyens
les plus cruels et infames... Il en pro-
fite aussi pour nous faire connaitre
tout son répertoire musical, un vrai
régal | Cet accordéon vert est né en
Sicile en 1890, sous les mains d’un
ancien ouvrier de Castelfidardo
décidé a faire fortune et & partir
pour “La Mérique”. Aprés avoir joué
quelques tarentelles et surtout
déchargé des bananes sur le port de
la Nouvelle-Orléans, il sera lynché
au cours d'une descente raciste. Et
c’est une longue série de proprié-
taires qui vont &tre I'occasion d’évo-
quer les populations pauvres émi-
grées de I'Amérique du Nord au
cours du siécle et de dresser I'inven-

Leséetimes
de [accordéon

s0mar

3

taire des humiliations qu’ils ont subi
et leurs fagons de réagir & cette vio-
lence symbolique -et souvent phy-
sique- terrifiante. Sous les doigts de
ses propriéfaires les musiques de



tous les pays des migrants seront
jouées. Car l'accordéon vert, aux
couleurs de |'espoir, passe entre les
mains d’Allemands installés dans le
Middle West, d'immigrés Francais,
de Mexicains du Texas, de Cajuns de
Louisiane, de Polonais de Chicago,
d'un musicien de Black-Zydéco, de
descendants d'lrlandais, de basques,
de Norvégiens, ... Annie Proulx a
longuement écouté le diatonique et
son frére chromatique. Elle réussit, &
travers les jeux de I'accordéon, &
décrire avec finesse les différents
styles et les répertoires, et a les
adapter & chacun des récits de vie :
"A distance la voix de l'instrument
semblait enrouée, pleine de larmes,
elle rappelait aux auditeurs les sau-
vageries de 'amour, les faims de
toute sorte. Les notes tombaient, mor-
dantes, tranchantes. On avait I'im-
pression que vous mordait une dent
creusée par la souffrance”.

V. G.

Lou chansounié de La Gleno
déu Jabrou

La chorale de La Gleno déu Jabrou
a souhaité partager son répertoire
chanté : pour cela elle a édité un fort
joli livre, illustré d'aquarelles colo-
rées de Jean Grégoire. Vous y trou-
verez presque 80 chansons, pour
leur plus grande part en langue occi-
tane. La volonté patrimoniale de I'as-
sociation a poussé ses membres &
rechercher pour chacune d’entre
elles toutes les informations qu’ils
pouvaient retrouver auprés des
centres documentaires spécialisés ou
des musicologues de leur région.
Pour la transcription de ces chants
occitans, le choix s'est porté sur la
graphie mistralienne. L'association,
adhérente & la section locale de
I'Institut d'Etudes Occitanes de Dieu-
lefit, s’en justifie longuement en

introduction en reprenant les
grandes figures du Félibre dauphi-
nois : Ernest Chalamel, bien sor,
mais aussi Gatien Almoric, Maurice
Viel ou Louis Moutier.

... LOU CHANSOUNIE
T de

LA GLENO DOU JABROU
U‘” o o ity

)

an

1 LA GLENA DAU JABRON
“ Section locale de Plnstitut d'Ftudes Occitanes - Diculefit

Toute d la transmission, I'association
s'inscrit dans une démarche trés
ouverte : au-delda de la région de
Dieulefit, elle a voulu s'ouvrir & l'en-
semble de I'Occitanie et & coté des
chants choraux classiques, plusieurs
chants inédits ont été recueillis par
des collectes. Ces collectages sont
mis en valeur dans la premiére par-
tie de 'ouvrage et sont organisés par
thémes. La seconde partie présente
les Chants des voisins, qu'ils soient
proches ou éloignés, de I’Auvergne
et du Vivarais & la Provence et au
Languedoc. La troisiéme partie porte
sur les Airs de féte de toute I'Occita-
nie et la derniére, sorte d’enchevé-
trement de ce qui n’a pu étre classé,
signale les chants de création, ceux
sans partition ou les airs enfantins.
Malgré I'absence d’un index des
titres ou d’un lien avec une classifi-
cation comme celle de Coirault, tous
les outils didactiques sont réunis :
chaque chant est présenté avec une
partition, une transcription et une
traduction si nécessaire. Un disque
compact accompagne |'ouvrage oU
une frentaine de chants sont interpré-
tés. On peut ici regretter que Iatten-
tion portée & la qualité de I'édition

papier ne se soit pas attardée sur
I'édition sonore car |'enregistrement
est souvent de trés mauvaise qualité.
Quoiqu'il en soit, ce travail de
recherche et de collecte, si bien
documenté, méritait une édition :
gageons que le répertoire drémois
va se diffuser bientdt dans certaines
chorales du midi et d'ailleurs.

V. G.

Les instruments de musique
d’origine arabe, sens et his-
toire de leurs désignations
Pierre BEC

Voici déja neuf années, Luc Charles-
Dominique et le Conservatoire Occi-
tan publiaient pour les cahiers Isatis
le second volet d'une vaste étude de
Pierre Bec sur la terminologie des
instruments médiévaux. Les deux
grands ouvrages de philologie orga-
nologique du fameux linguiste,
poéte et homme de lettres, consacrés
aux viéles et aux cornemuses, inau-
guraient une discipline nouvelle,
axée sur la lexicographie des instru-
ments de musique. Tout un aspect de
I'historique des viéles et des corne-
muses nous étaient apparu par cet
angle nouveau, éclairant d’une
lumiére inhabituelle I'univers des ins-
truments. Voici le troisiéme volume
de cette recherche. Si I'ouvrage est
de proportions légérement plus
modestes (85 pages), c’est & douze
instruments d’étre passés en revue,
contrairement & la thématique
unique des deux premiers travaux.
Pierre Bec, brillant occitaniste et spé-
cialiste des langues romanes, s’est
donc trouvé ici face & un nouveau
défi : aborder une terminologie
apparemment étrangére a son
champ d'investigations. C'est donc
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avec I'aide d’un spécialiste de la
langue arabe, Philippe Sénac, que
les termes originels sont évoqués.
On s'apercoit ensuite que les noms
sont rapidement assimilés : Bigq se
transforme en Albogue chez les Cas-
tillans, ou en Alboka chez les
Basques ; Nagqdra devient Nacaire
en francais ; le Bendir se nomme
Pandeiro chez les Portugais ; enfin
les cas du ‘Ud et de la Gaita, peut-
gtre les plus connus puisque le Luth
et la Gaita (cornemuse qui connait
diverses déclinaisons en Galice,
Asturies, Sanabrie et région portu-
gaise des Tras-Os-Montes, quand ce
n’est pas dans les Balkans, ou
encore lorsque ce n’est pas un haut-
bois joué en Navarre) en sont les

.equnvclents européens. Tout est-ll si

simple 2 La rigueur scientifique de
Pierre Bec reste la méme qu’avec les
vieles et les cornemuses. Il s'agit
alors de chercher toutes les variantes
recensées de ces mémes mots, cer-
tains rapprochements
séduisants ne suffisant

(i
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pas toujours & prouver
les filiations. Parfois,
des questions inso-
lubles apparaissent :
Qanin et Gaita sont-ils
des termes d’origine
arabe ou non 2
Employés sous diverses
formes dans les
mondes arabe et euro-
péen, il est délicat de
trancher sur leurs véri-
tables origines, notam-
ment en se penchant
sur les sources litté-
raires. On appréciera
immensément aussi cet
inventaire des occur-
rences (citations oU
interviennent les
termes), replagant nos

instruments dans un contexte qui
dépasse souvent la simple démons-
tration lexicale. Comme le profes-
seur Bec nous y a habitués, nous
voici non seulement en présence
d’un magistral ouvrage philolo-
gique, mais aussi face & un puits de
documentation littéraire. L'excellent
luthier Christian Rault apporte alors
sa contribution pour la touche
finale : faire de cette plaquette d’une
densité décidément impressionnante
un agréable ouvrage d'organologie,
gréce aux illustrations placées au
milieu du livre, puisant aussi bien
dans l'iconographie médiévale que
dans les photographies de musiciens
et d'instruments actuels. Le texte
introductif, enfin, nous rappelle ce
qu'était la civilisation arabe du
Moyen Age, ouverte sur les autres
civilisations méditerranéennes
comme celle de la Gréce antique, et
vivant dans une relative harmonie
avec sa voisine chrétienne, leur his-
foire n‘ayant pas toujours été la
suite de guerres féroces que I'on
pourrait imaginer. La lecon est
bonne & prendre, et nombre d’entre
nous renouent aujourd’hui avec la
fréquente pratique médiévale des
échanges culturels avec cette civiliso-
tion voisine mais autre... le "métis-

sage" est une bien vieille pratique !
J-C. M.

JFO¢ reNcoNtreS iNterNatioNdleS
de Luthierf et mditref foNNeutrS
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Si les langues du monde ont droit de cité
sur le net, les différents systémes de pen-
ser la musique existent tout autant, et le
nombre de sites traitant du sujet est

proche de l'infini (j'exagére a peine). Jai
choisi de parler d’'un site francophone -
auquel beaucoup d'autres sont liés - trés
complet sur la question ; il s’agit du site de
Jean-Pierre Poulin, “la petite encyclopédie

des échelles et des modes”.

ITE YCLOPEDIE DES ECHELLES ET DES MODES

<http:/lhome.tiscali.be/
johan.broekaert3/Tuning_French.html>
(en néerlandais, anglais & frangais)

Ce site belge didactique initie I'internaute
aux différents tempéraments et aux
modes qui en découlent. On n’y apprendra
pas que Pythagore était le gourou d’une
secte mais on y trouvera des éclaircisse-

ments sur son tempérament...

]4 > c + ehup/ljeanpierrepoulmfree!r/

o Q~ Cooqk

CLIQUER SUR L'IMAGE POUR ENTRER

"L PT TE cLP

LY vEfre s&ppf’ &hMQ et g g, .

DES ECHELLES ET DES MODES

OUVRAGE DE R F RENCE SUR LES GAMMES MUSICALES ;
2047 modes CLASSES en 350 échelles + microtonalité.
ISBN 2-9506070-3-9 : 146 pages (+ CD audio & MIDI ), imprimé sur papier recyclé.

RIS

<http:/ljeanpierre.poulin.free.fr>

Trés documenté, parfois indigeste (il faut
vraiment s’initier a l'unité de mesure
“Bohlen-Pierce”), c'est en fait la vitrine
d’un livre-CD publié 4 compte d’auteur,
une maniére d’entrer dans le monde des
modes. Outre le tempérament égal flan-
qué de ses deux éternels modes majeur et
mineur que nous connaissons bien, il y est
fait mention d’autres “maniéres de voir” le

spectre sonore (voir les liens) :

| rrrrrnym’u' uru A

Reranpe:
i,
praphey
fonscomplcs A Torese.
el que T
ket cal gace | de Fasoese
o o s e s i e e o
e rpr s etrcnion s obieaen 223 24 coemeart ks dhmdes
Jtceseares s ccocd dos mmisimes amomigecs. L
i ne coresgond en e s o e b e,
fraican cepioes ot

* Tepmaxatoomisr:

B i i s

<http:lletiop.free.frlmusic.htm> :

Ceci est la “rubrique musicale de Laurent
Gautier”, autre site intéressant, qui reprend la
théorie a zéro : “le tempérament égal n'aurait
pas pu voir le jour si le mathématicien Neper
1614 (...)

l'informatique non plus, d’ailleurs...

navait inventé le logarithme en

Jean-Pierre Poulin renvoie @ de nombreux

liens, méme les plus improbables :

rv//\vgo)am
OHANKS2Z

Welcmnslo!hnwﬂdn’ uohodu

Bammenes s monds s “protbedies

(en japonais, anglais & frangais)

..ou comment on traduit de la musique en

protéines, soit pour inhiber, soit pour exciter

les plantes... une alternative bienvenue a 'uti-
lisation de traitements chimiques et aux
plantes transgéniques. Il n’y a malheureuse-

ment pas d’extrait a écouter-...

<http:/lwww.armodue.com> (en italien)
Mais si vous voulez voyager au pays des
microtons, je vous recommande ['écoute,
dans le site Armodue, d’une guitare et d’un
synthé a l'octave hexadécaphonique (divisée
en |6 parties égales). Clest surprenant au
début, puis peu & peu on se prend au jeu. Mais
le probléme reste toujours de faire coincider
plusieurs notes avec ce genre de tempéra-
ment. Une nouvelle oreille est nécessaire car
ces facteurs d'instruments nous offrent de
nouvelles expériences ; ils sont peut-&tre en
avance sur leur temps, mais le fait de s’obsti-
ner sur une division égale d'octave, qu’elle
soit de 12 ou de 16, limite tout de méme a un
type de répertoire (ici, assez “new age”, il faut
dire).

<http:/lweb.mit.edulrandylwwwlMusic/
comets.html> (en anglais)

Cependant quand on s'amuse a partager I'oc-
tave successivement en 16, 7, 8, 10, 15 ou 22
tons égaux sur cette page du Massachusetts
Institute of Technology, il faut s’attendre a des
résultats quelque peu extra-terrestres. De
plus ces démos sont “salies” par des effets de
phaser pour “embrouiller” notre oreille avec
des harmoniques... Mais quel instrument
mieux que le synthétiseur; avec une banque
de sons quasiment illimitée, peut-il répondre
de maniére adéquate a ces nouvelles division

du spectre ?

Alem Alquier
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SILENCIEUX ET NOURRIS

"N ous sommes aujourd’hui habi-

tants de pays aux mensonges

déconcertants et, comme les dis-
sidents d’alors (...), nous nous sentons tristes
et impuissants. Notre instrument, le lan-
gage, est pris dans des filets invisibles, les
mots ne répondent plus". Ainsi parle Gene-
viéve Brisac pour dire la défaite accrue des
mots et le besoin du silence, du murmure,
de la parole douce et modeste, loin de la
tentation du mot fort et pourtant vain, vide
comme une cymbale qui finfe, dont on nous
abreuve aujourd’hui : plein les oreilles,
plein la vue, toujours, partout, pénétrant
dans le secret des livres, entamant la
rigueur de l'information, polluant I'ascése
qu'impose la vraie réflexion avec les avis
tonitruants de monsieurfoutle-monde, choisi
comme témoin vitupérant de I‘opinion...

' Plus loin, sous la méme plume, nous lisons :

"Cette vérité simple, que le génie fleurit ou il
veut, et que l'art le plus pur ne se trouve pas
forcément dans la clameur, I'exagération, le
cri, il semble qu’on I'ait un peu oubliée".
Parlons du silence qui nourrit. Et parlons du
bruit qui assourdit tout autour de nous.
Comme de la poudre lancée aux yeux et
qui les rend aveugles. Le bruit est parfout.
La rumeur des médias et celle des rues ; la
furie de I'eau, et la terre qui pleure de n’étre
pas entendue ; le bruit des voix qui sermon-
nent et de celles qui nous tuent, des voix
que l'on voudrait faire taire, des voix qui
grondent, des voix qui nous disent qui nous
sommes et ce que nous devons faire ; les
mots, toujours les mémes, de gens familiers
mais inconnus, qui nous parlent d’un monde
qu'ils pensent éire le ndire ; le bourdonne-
ment qui envahit nos tétes. On se dit parfois
que tout est trop grand autour de nous. Que
tout est trop fort. Que fout va trop vite. Mais
certains continuent d'avancer, tout droit ou
de travers. Certains continuent d’aller vite,
de parler fort. Les mots fusent et jaillissent
de leur bouche comme torrents, méme si
leur sens leur échappe. Peu importe le sens
pourvu qu'il y ait la quantité. Les mots jaillis-
sent et piquent. Brillent. Cherchent la faille
de |'autre pour le toucher au vif. lls sont pro-

con
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vocateurs. lls sont obscénes. Feignent de
toucher juste mais tombent tout & cété. On
parle devant l'autre & défaut de parler a
I'autre. Parler. A tout prix. Fort et vite, en
claquant la porte s'il le faut.

En face, il y a ceux qui se taisent et qui sont
silencieux. Leur silence fait peur. Le silence
fait peur. Le silence ressemble & une défaite.
*Une faiblesse. C'est si facile d’entendre la
parole qui bruit. Mais si difficile d’écouter le
silence. Celui de I'autre. Celui des rues.
Celui d'une image. Et méme le nétre.

Mais arrétons-nous. Et écoutons |'image, le
tableau, la peinture. Ecoutons les mots,
muets et couchés sur le papier. Les mots
d'un livre, de ceux qui nous laissent "silen-
cieux et nourris". Puis écoutons le silence de
I'autre au liev de lui parler, ou de le faire
parler. Et écrivons. Pour reprendre posses-
sion des mots, retrouver leur sens. Et refrou-
ver l‘autre. le chemin qui méne a lui.
Réécouter la voix de l'autre, et la sienne
propre. N'avoir pas peur de soi, et de notre
silence. Et écoutons une fois de plus la
parole de I'écrivain :
"Ne pas comprendre la haine, s'identifier &
chacun, n’avoir pour soi que sa voix, avant
tout étre vivante, ce qui signifie ne pas
craindre de changer |'image que l'on a de
soi-méme. Cassandre refusa de se donner &
Apollon pour le remercier de son don, et fut
punie. Le dieu lui cracha dans la bouche.
Ainsi fut consacrée cette parole libre et mau-
dite. Je répéte ces mots : ne pas com-
prendre la haine, s’identifier a chacun,
n‘avoir pour soi que sa voix, avant tout éfre
vivante, ce qui signifie ne pas craindre de
changer I'image que l'on a de soi-méme.
N'estce pas la morale méme de 'écriture 2
Cassandre, la mére de tous les écrivains" .
Puisse-telle étre aussi la nétre. La seule que -
nous désirions, au fond, entendre.

Eléonore Andrieu

La Marche du cavalier. Ed. de I'Olivier,
2002.

Geneviéve Brisac, ibid.
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