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EDITORIAL

Brooklyn les maisons sont
A basses et le vent sent la

cannelle. Depuis Manhat-
tan on y accéde par le fameux
pont suspendu dont les cordages
sifflent comme des fusées d'artifi-
ce. A deux pas d'East River les
rues grimpent tout droit vers les
boutiques de Brooklyn Heights.
Sur un perron d'ardoise deux
fillettes -indonésiennes peut-étre-
jouent & se peindre les lévres en
rouge. En caftans noirs malgré la
chaleur, un groupe de juifs ashke-
nazes se hate vers le sabbat qui
approche. Du chapelier chinois
qui vient de saluer notre nationa-
lité d'un hilare et triomphal
"Chanzélisi ! Chanzélisi !" au bar-
man marocain heureux de rencon-
trer des "compatriotes”, nous dé-
couvrons Brooklyn, le quartier des
ethnies.
Marty Koenig (1 dit qu'ici les
hommes perpétuent des pratiques
qui ont quelquefois disparu dans
leur pays d'origine. Il cite cer-
taines communautés européennes,
des musiciens italiens, grecs, bul-
gares. Il parle de Giuseppe et
Raffdela Defranco ; de Ilias Ke-
mentzides...
Il y a des lieux de mémoire qu'on
ne soupgonne pas.
Identité ! J'essaie d'imaginer ce
qu'on peut éprouver, projeté d'un
coup trés loin de son cadre habi-
tuel. L'homme qui ne se "recon-
nait" plus dans son environne-

ment recrée, réinvente un décor
propre a donner le change, a apai-
ser 'angoisse. Ou bien il cherche a
se fondre dans le nouveau cadre, a
lui devenir identique.

Je pense a ce vieux basque d'Ure-
pel @ dont jai entendu I'histoire.
J'imagine le vieil homme, ébloui,
découvrant que son petit-fils, ci-
toyen de San-Francisco, parle le
basque aussi bien que lui. Avec
son autre petit-fils, en revanche,
celui de Bayonne, il est contraint
de recourir au frangais, qu'il a
presque oublié.

Je pense & Mustapha Kanberi, al-
banais du Kosovo, ouvrier magon
a Toulouse dans les années 70. Il
jouait du kaval, la longue fliite
sans bec. Il s'en était confectionné
un dans un bout de tuyau en alu.
Il m'expliquait qu' avant de partir,
il avait repéré les distances entre
les trous, sur le kaval de son pére.
Avec le travers de ses doigts. Il
riait, trés fier.

Les 10 et 11 janvier derniers, la Fé-
dération des Associations de Mu-
sique Traditionnelle s'est donnée
deux jours de réflexion. Il y a été
longuement discuté du concept
d'identité.

Quoi qu'on ressente a ce sujet, il
ne s'agit évidemment pas d'exalter
des particularismes a seule fin de
mettre une culture en exergue, de
s'écrier "Ah, la culture ceci ! Ah la
culture cela !" On sait bien quelle
pensée exclusive est sous-jacente a
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PROGRAMME

Les concerts des 1ers mardis débuteront désormais & 21h15 au plus fard, les bals & 22h30.
Soyez gentils et respectueux des musiciens, soyez ponctuels...

AVRIL

ARDI

21 h, Au CONSERVATOIRE OCCITAN

CONCERT
MUSIQUES de CASTILLE ESPAGNOLE
POUR LA DULZAINA

(hautbois traditionnel)
Elias MARTINEZ, dulzaina
accompagné de :
Eugénio RODRIGUEZ dulzaina
et Eloy VELASCO, tambour.

i

Elias MARTINEZ est considéré comme le meilleur
joueur actuel de dulzaina. Jodquin DIAZ, Directeur
du Centre Ethnographique de Documentation de Val-
ladolid le présente ainsi :

"Le son du hautbois a clés castillan évoque une époque, un
vécu, des caractéristiques et des formes qui le rendent im-
possible a confondre... I propose un style exclusif. Beau-
coup de bons instrumentistes de la fin du siécle passé et
du début de celui-ci ont contribué 4 la création de ce style
par leurs apports personnels. Des musiciens sont passés
dans I'histoire locale grice & leur capacité d'expression, i
leur technique, leurs incroyables "picados” . Leur création
et adaptation formaient ce répertoire qui, malheureuse-
ment, durant la "crise” des interprétes des derniéres dé-
cennies s'est réduit jusqu'a d'inquiétantes limites. Danse

ARDI 2

de "ruedo”, "corridos, entradillas, jotas, fandangos, se-
guillidas, boleros, dianas”, airs de procession, etc...
Le jeune joueur de hautbois Elias MARTINEZ accompa-
gné au tambour par Eloy et au second hautbois par Eu-
génio, se confronte a une épreuve difficile et dangereuse ;
nous qui avons suivi sa bréve mais fulgurante trajectoi-
re, nous voyons dans sa jeunesse et ses dons, l'interpréte
eclectique, précautionneux et prometteur dont a besoin le
monde instrumental traditionnel pour survivre..."

BAL avec les MUSICIENS
du CONSERVATOIRE OCCITAN

' SAMEDI 28 - DIMANCH

Au CONSERVATOIRE OCCITAN

STAGE de BRANLES

et de SAUTS BEARNAIS

Cathy REIGNIER-PRIMET
Jean-Frangois TISNE,
(musicien accompagnateur)

Impliquée dans la recherche et la
retransmission de la danse béarnaise depuis une di-
zaine d'années, Cathy REIGNIER-PRIMET propose
un travail de perfectionnement dans le domaine des
branles de la Vallée d'Ossau, et des sauts du Béarn de
"l'arribera” (la plaine) : Mariana, Charmentina, La-
borg, Motchicon, etc...
Niveau : confirmés
Conditions : 370 F (avec les 2 repas)
430 F (2 repas et nuitée)

Horaires: Samedi 15h 30/19 h 00
Dimanche 9h30/12h 00
14 h 00/17 h 00




MAI

exceptionnellement en rai-

son des jours fériés

21 h, Au CONSERVATOIRE OCCITAN
CONCERT

QUINTETTE DE CLARINETTES

“Un chanteur de Fisel, une clarinette basse, un batteur de jazz,
une clarinette treize clefs avec élastiques, une gavotte a sept
temps, un bec blanc et des anches deux et demie, un Treujenn-
Gaol d casquette.

Leur musigue n'a, a priori, qu'un seul point commun : la Clari-
nette.

C'est en superposant toutes leurs sonorités, en frottant leurs
technigues les unes aux autres, en broyant leurs expériences et
leurs savoir-faire, en recomposant leurs jeux et leurs doigtés que
ces cing clarinettes ont su réinventer leurs traditions".

Le quintette de clarinettes est une jeune formation musica-

&
le. Mais sa courte vie est déja jalonnée de grands moments
musicaux (Parthenay, St Sever, Rennes et "les Tombées de la
nuit") et de créations originales notamment avec Louis Scla-
vis.
Dominique Jouve : sonneur de treujenn gaol en pays Fisel,
co-réalisateur du double album "sonneurs de clarinettes en
Bretagne" édité au Chasse-Marée.
Eric Marchand : tire son jeu de la technique et du phrasé
des chanteurs du Centre Bretagne.
Michel Aumont : de formation classique, amateur passion-
né de clarinette basse, il joue dans plusieurs groupes de
Haute Bretagne.
Dominique Lebozec : formation classique, batteur et pianis-
te de jazz, arrangeur trés apprécié.
Bernard Subert : formation classique, personnalise son jeu
par la pratique de différentes cornemuses.

BAL avec les MUSICIENS |
du CONSERVATOIRE OCCITAN

Au CONSERVATOIRE OCCITAN

STAGE
"RETRANSMETTRE LE CHANT"

animé par

Jean-Laurent IMIANITOFE

On ne donne bien que ce que l'on posséde vraiment.
Meéthode : Elle part des bases anthropologiques du
chant, en amont des particularités de style, en déga-
geant progressivement les appuis du chanteur dans
son corps dans sa sensorialité, son énergie, dans son
attitude.

- La respiration et I'émotionnel et comment s'en servir
en vue d'une justesse d'expression et d'une souplesse
de voix.

- La spécificité des langues et des styles : vécu des
phonémes, place en bouche et utilisation des résonna-
teurs (timbres et couleurs).

- La connaissance de son instrument : la voix : les mé-
moires et la proprioception.

Pédagogie du chant : Il s'agit donc de reconnaitre ou
de redécouvrir dans son étre méme, dans son corps,
dans sa sensibilité, etc... les mécanismes qui sont &
I'ceuvre dans le chant, afin de pouvoir les transmettre
a un groupe, ce groupe qui chante, I'individu dedans,
le role du groupe, les aspects porteurs, 'émulation...

- la décontraction dynamique, la concentration. Plai-
sir de la pédagogie, pédagogie du plaisir.

la pédagogie d'un chant : Ce que vous connaissez par
cceur et que vous aimez, comment le passer a un
groupe ?

- L'écouter, I'entendre

- Niveau d'analyse d'un chant : saisie des formes et
répétition du sens et de I'image mentale, etc...

Priére de venir avec un chant bien connu en vue de
l'apprendre aux autres stagiaires.

Ce stage est destiné a celles et ceux qui ont le projet
de prendre en charge un atelier de travail vocal et de
chant traditionnel.

Niveau : une bonne aisance vocale est souhaitable

Horaires : Samedi 14h30 / 18h00
Dimanche 9h30 /12h00
14h00 / 17h00
Conditions : 370 F (avec 2 repas)
430 F ( 2 repas et nuitée)




MALI

AMEDI 19 - DIMANCHE 20

Au CONSERVATOIRE OCCITAN
STAGE

CORNEMUSE GASCONNE
(BOHA)

Animé par Bernard DESBLANCS

(Conservatoire Occitan).
L'objet de ce stage : étude des diverses possibilités
d'obtention du son, travail du jeu individuel de la
musique de danse (assise rythmique, variation mélo-
dique) ou de la musique a écouter (expression...). Le
répertoire est emprunté au domaine landais et gascon
en général .
Important : toutes les cornemuses doivent étre réglées
et en bon état de marche dés le début du stage. Pour
tous problémes de réglages d'anches, prendre contact
le plus tot possible avec I'animateur. Lors de l'inscrip-
tion, les stagiaires voudront bien préciser la tonalité
de leur instrument.
Niveau : non débutant (bon équilibre de la pression
d'air, obtention aisée de I'octave complet).
Horaires : Samedi 14h30 / 18h00

Dimanche 9h30 / 12h00 - 14h00 / 17h00
Conditions : 370F (avec 2 repas)

430F (2 repas et nuitée)

Vous désirez recevoir Pastel, ou le
faire connaftre autour de vous ?
Retournez ce bon au
Conservatoire Occitan,

BP 3011, 31024 Toulouse cédex.
Nom

Prénom

Adresse

Code Ville

Tél. :

21 h, Au CONSERVATOIRE OCCITAN
BAL

FRETA-MONILH

"Dans la série "coucou nous revoila!" Voici le retour
de Freta-Monilh. Aprés avoir animé quelques 200
concerts et bals, et enregistré un album chez Venta-
dorn, Freta-Monilh s'était dissous en 1980, chacun
ayant eu envie, & ce moment-13, d'expérimenter autre
chose. Et puis, la nostalgie aidant, le groupe s'est re-
formé récemment avec une nouvelle formule allégée
(donc plus digeste), un répertoire resserré sur le bal et
trois musiciens au lieu de cinq le but étant d'allier so-
briété et efficacité..."

Le nouveau Freta-Monilh se compose de :

- Alain FLOUTARD, accordéon diatonique

- Robert MATTA, cornemuses, percussions

- Pierre-Marie BLAJA, guitare et accordéon

21 h, Au CONSERVATOIRE OCCITAN

FETE DE FIN D'ANNEE

Audition et bal animé par les ateliers de musique, de
chant et de danse du Conservatoire Occitan (enfants
et adultes).

Editorial (suite de la page 1)

ce discours. Il s'agirait plutot de veiller a préserver un
équilibre des cultures qui parait tout aussi vital que
I'équilibre écologique lui-méme. L'un et l'autre sont
fondés sur le principe de la multitude nécessaire.
L'un et l'autre ne continueront d'exister qu'au prix du
respect.
Tout a I'heure, dans le subway, en rentrant de Brook-
lyn & Manhattan, tandis que nous regardions, per-
plexes, la carte murale du réseau des voies qui cou-
rent sous la ville, un jeune homme s'est levé et nous a
donné son plan du métro.
Je lui offre ces quelques lignes qu'il ne lira pas. J'ai
gardé le plan avec son écheveau de tracés qui sinuent,
multicolores. Métier a tisser des passerelles.

Pierre Corbefin

(1) Marty Koenig dirige L'ETHNIC FOLK ART CENTER de New York
(2) Village au-dessus de St Etienne de Baigorry. Je tiens I'histoire de
mon ami Marcel BILBAO, professeur de basque.
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ALES TEMPS FORTS
DU TRIMESTRE

par Luc Charles-Dominique

Valladolid.

Le 29 novembre dernier, ' Orchestre du Conservatoire Occitan, Lo Jag

s'est rendu a Valladolid (Espagne, province de Castille) sur invitation du groupe de musique
traditionnelle La Bazanca et de la Caisse d' Epargne de Valladolid, pour participer a un festi-

val de musique traditionnelle.

Il est difficile de résumer en
quelques mots ce voyage passion-
nant de quatre jours, I' impression
que I'on ressent quand, aprés dou-
ze heures de voyage, on se retrou-
ve a attendre les organisateurs

dans un immense café populaire |

de la Plaza Major de Valladolid,
face a I'hotel de Ville (qui date de
I'époque de Philippe II), au beau
milieu du brouhaha de la salle qui
contemple, captivée, une corrida
retransmise a la TVE et projetée
sur un écran géant ! Difficile aussi
de décrire ces longs moments
d'amitié et de musique passés
dans les bars et au restaurant avec
les organisateurs, mais aussi les
musiciens d'autres groupes de
musique traditionnelle, notam-
ment les galliciens du groupe Pal-
la Mallada (d'excellents joueurs de
gaita) et Elias Martinez, joueur
prodige de dulzaina.

L'accueil espagnol c'est d'abord la
disponibilité. Paco Diez et son ami

Cacho n'ont pas lésiné sur leur &%

temps pour nous faire découvrir
en deux jours une foule de choses.
La Castille, avec quelques monu-
ments célébres (le chateau de Si-
mancas ou est stockée la mémoire
historique de I'Espagne), les petits
villages de Castille avec leurs
constructions de torchis et de
pierres, les monuments les plus
célebres de Valladolid (les palais
des Rois Catholiques)... Mais aus-
si la gastronomie traditionnelle...

La journée du jeudi 30 novembre
fut consacrée a la visite du futur

Centre Ethnographique de Urue-
fia, & environ cinquante kilométres
de Valladolid. (Vous pourrez lire
le compte-rendu de cette visite,
ainsi que l'interview de son Direc-

Paco Diez, chanteur de la Bazanca
Cliché Robert Naudy

teur, Joaquin Diaz dans TRAD
MAGAZINE, numéro du mois de
mars).

Plusieurs choses nous ont frap-
pées. Tout d'abord la qualité des
groupes de musique traditionnelle
programmés durant ces trois jours
de festival. Ensuite la personnalité
de Joaquin Diaz, 'originalité de sa
démarche, la force de son action.

Puis la sociabilité espagnole en gé-
néral, avec des démarches tout a
fait originales : par exemple nous
avons diné (et joué) dans un res-
taurant de Valladolid, dont le chef
joue un role efficace en faveur de
la culture castillane. I est a I'origi-
ne d'un prix prestigieux qui est re-
mis annuellement a un artiste de
Valladolid, et son restaurant est
tout a fait curieux : dans toutes les
salles on peut y voir des vitrines
retragant la vie des personnes cé-
lebres de Valladolid et rassem-
blant des objets significatifs. Ainsi,
Joaquin Diaz dispose d'une salle
(entierement aménagée d'objets
personnels et de disques) dans la-
quelle il peut amener ses amis. En-
fin, la derniére chose qui nous a
trés agréablement surpris c'est
I'engagement total des banques
(en l'occurence la Caisse
d'Epargne) dans la défense de la
culture traditionnelle. On savait
confusément que les banques es-
pagnoles n'hésitaient pas a spon-
soriser ce secteur de la vie cultu-
relle, mais ce que nous avons vu a
Valladolid dépasse tout ce que I'on
pouvait imaginer.

La Caisse d'Epargne de Valladolid
était donc 1'organisateur officiel
du festival. Ces concerts avaient
lieu dans la salle des spectacles de
la Caisse d'Epargne ! Vous avez
bien lu : le sous-sol de cette
banque est aménagé en une salle
de spectacles de 400 places ultra-
moderne. Un spectacle est pro-
grammé tous les jours ; il est gra-




tuit ! Lorsque la salle est pleine
(elle I'est tous les jours), les portes
sont fermées ! Et ne croyez pas
que le public est un public qui
s'ennuie et cherche a tuer le temps
de cette fagon : c'est un public mo-
tivé, connaisseur, qui vient en
connaissance de cause ! Enfin, la
Caisse d'Epargne est une maison
d'édition : elle publie un grand
nombre d'ouvrages consacrés a la
culture traditionnelle ainsi que la
revue nationale Folklore, dirigée
par Joaquin Diaz ! Voila, c'était
notre rubrique "Vivement que le
grand marché européen ouvre les
yeux a certains pouvoirs, chez
nous, & commencer par les ban-
quiers !".

C.0. INFOS

Cette vieille femme d'Uruefia nous a offert son repas : un verre de lait & chacun.

-

Cliché Robert Naudy

B  Lasortie du disque Violons-Fliites.

La sortie du quatriéme volume de
la Collection Musiques et Voix
Traditionnelles Aujourd'hui,
consacré i la tradition de violon et
de fliite, a été célébrée officielle-
ment par un apéritif musical, le

Etaient présents, Mr le Professeur
Pierre Puel (Maire-Adjoint aux Af-
faires Culturelles), Mr Robert Loi-
di (Député de la Haute-Garonne),
Mr Jean-Pierre Ainouz (Directeur
technique de Radio-France Tou-

mercredi 13 décembre au Conser-
vatoire Occitan.

louse), Mr Daniel Lafaye (AR-
TEM), Mr Christian Anne (Scalen

B  Récompense:

Le dimanche 3 décembre, I'Orchestre du
Conservatoire Occitan, Lo Jag, a animé le

680 éme anniversaire de la bastide de Lé-
guevin (Haute-Garonne). A cette occa- g
sion, Mr Philippe Lardit, Conseiller Gé- B
néral du Canton de Léguevin et Prési- -
dent de la deuxiéme Commission du
Conseil Général de la Haute-Garonne a
remis la Médaille du Conseil Général au
Conservatoire Occitan.

Ce geste a véritablement valeur de recon-
naissance. N'oublions pas que c'est grace
a une subvention d'équipement du
Conseil Général que le Conservatoire Oc-
citan a pu acquérir du matériel informa-
tique.

Que Monsieur le Président Pierre Izard,
Monsieur le Président Philippe Lardit et
I'ensemble du Conseil Général veuillent
bien accepter ici I'expression de nos remerciements sinceres.

Disc), et de nombreuses autres
personnalités et responsables d'as-
sociations culturelles. La presse ré-
gionale était présente, mais aussi
le Programme Musical de France-
Culture représenté par David
Jisse.

Cliché Marie-France Orpi
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B David Jisse

David Jisse du Programme Musi-
cal de France-Culture était donc a
Toulouse le mercredi 13 décembre,
pour y effectuer un reportage
complet sur la collection de
disques Musiques et Voix Tradi-
tionnelles Aujourd'hui. I1 rencon-
tra tout d'abord Mr Alain Jouffray
(Directeur de I'ARTEM), puis vint
au Conservatoire Occitan réaliser
une longue interview et enregis-
trer l'apéritif musical du soir, se-
condé par les techniciens de Ra-
dio-France Toulouse.

Ces entretiens et les plages des
quatre premiers volumes de la
collection Musiques et Voix Tradi-
tionnelles Aujourd'hui ont fait
l'objet d'une série d'émissions de
France-Culture du 2 au 5 et du 8
au 12 janvier derniers de 11 h 20 &
11 h 30, dans le magazine "Jeu de
I'Ouie".

B Un beau cadeau
d'anniversaire

La Dépéche du Midi a salué le
premier anniversaire de PASTEL
par un article trés chaleureux,
paru le mardi 19 décembre 1989.
Le numéro 4 y est entieérement
présenté, rubrique aprés
rubrique, avec quelques rensei-
gnements sur la pagination, le ti-
rage, la gratuité, et quelques ap-
préciations élogieuses.

Merci a la Dépéche du Midi
d'avoir bien voulu porter I'atten-
tion de ses lecteurs sur un tout-
petit confrére...

B COUBLE DES
HAUTBOIS :
PROGRAMME

Samedi 10 Mars : animations de rues
pour le Carnaval. Monsempron Libos
(47)

Dimanche 6 Mai : animation de la foi-
re de Sainte Croix Volvestre (09)

B "CONSERVATION - CLASSEMENT-
DOCUMENTATION" : CA AVANCE !

La commission "Conservation-
Classement-Documentation" des
Deuxiémes Assises Nationales des
Musiques Traditionnelles (Paris,
début novembre 1989) avait émis
le veeu que soit constitué par la
FAMT un groupe de travail dont
la tache prioritaire serait de pro-
poser une harmonisation des sys-
témes de description et d'interro-
gation documentaire utilisés par
les associations qui conservent et
archivent des documents ethno-
graphiques et ethnomusicolo-
giques. Cette réflexion était d'au-
tant plus urgente que la plupart
des associations membres de cette
commission sont soit informati-
sées, soit en cours d'informatisa-
tion.

La seconde fonction de ce groupe
de travail consisterait a réfléchir
quant aux problémes techniques
de la conservation, pratiques, juri-
diques, éthiques de l'accessibilité
aux fonds (notamment la question
des copies).

C'est avec ce double objectif qu'a
été organisé un séminaire a 1'lsle-
Jourdain (Gers) les 1,2,3 février
derniers, la priorité immédiate
restant la mise au point d'une pro-
position de principes de descrip-
tion documentaire de base et une
ou plusieurs fiches d'analyse (se-
lon les différents supports).

La plupart des associations et or-
ganismes contactés ont répondu
présent : le Conservatoire Occitan
(Luc Charles-Dominique et Béné-
dicte Bonnemason), I'Institut de

- Musique Populaire d'Europe Mé-

diterranéenne (Henri Frances), la
Phonothéque Régionale Langue-
doc-Roussillon (Richard Breton),
la Phonothéque des Archives Dé-
partementales du Tarn, & Cordes,
(Christian Marc), la Phonothéque
de Archives Départementales de
la Dordogne, a Périgueux, (Syl-

vain Roux), I'Union Populaire
Charente Poitou (Jean-Louis
Neveu), le Centre des Musiques
Traditionnelles Rhone-Alpes (Oli-
vier Richaume), la Phonothéque
de 1'Office Départemental d'Ac-
tion Culturelle de 1'Hérault, a
Montpellier, (Pierre Laurence),
Dastum (Véronique Perenou).
Apreés un "tour de table" trés com-
plet et trés détaillé exposant I'état
des fonds, les problémes et priori-
tés de chacun, la réflexion porta
sur les systémes de description
des enquétes sonores et la possibi-
lité d'établir un bordereau-type.
Cependant, la description totale
d'une enquéte étant extrémement
compliquée, les besoins de chacun
n'étant pas forcément identiques,
il a été proposé plusieurs sys-
t2mes, dont un systéme de synthe-
se qui reste a expérimenter.

Au terme de ce séminaire, il a été
décidé que ce groupe de travail se
retrouvera a Parthenay du 4 au 6
avril prochain pour tenter
d'adopter une solution définitive
et pour étendre la réflexion aux
autres types de documents so-
nores et aux autres types de sup-
ports (image animée ou non),
écrit, objets.

JOURNEES
DE LA DANSE

1990
Du SAMED1_27 OCTOBRE
AU SAMEDI 3 NOVEMBRE.

A Toulouse, Blagnac et 1'Isle-
Jourdain.

Colloque - Stage - Spectacles.
Programme détaillé & paraitre
début juillet, et dans Pastel n° 6.
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B LES DISQUES DU CONSERVATOIRE OCCITAN ET LA PRESSE

27 SEPTEMBRE 1989 JANVIER 1990

TELERAMA N° 2 (72 * COMPACT N° 49 sl
0000 =trés bon disque (artistique) AUJOURD’HUI

TRA D |T| ONS %% % = bon disque (techniquc)
Les Cornemuses, vol.1 - La Danse,
vol.2
ALAIN SWIETLIK Luc Charles-Domini i
que (dir.)
OCCITANIE LE MONDE DE LA MUSIQUE Gonservatoire Occitan de Toulouse
IES CORSIERALISES N*123 - JUIN 1989 v Durée: 1h 11mn 04s. Enr.: 1986- [AAD
1987.
LA DANSE Ariane ARI/1348 (Scalen'Disc)
1 CD Arigne ARI. 1348 (Scoler’ MUSIQUES ET VOIX
Disc, 14 rue Tivoli, 31068 Toulouse TRADITIONNELLES H Q000 ***“
Cedex). AUJOURD’HUL...
—fff— Vol. 3 : les hautbois, il s
ieu sait s'il n'est pas évident, a priori,
e CD regroupe les deux * * * K ) ) de séduire un vaste public avec un enregis-
33t ARI134 et ARL138, Aprés ses deux premiers volumes consacrés trement entiérement et exclusivement voug
tous deux grands prix aux cornemuses el a la danse (voir Le Monde 3 la cornemuse. (Sans doute, pour bien
Charles Cros 87 et 88, moins de la musique, n 99 et 112), le Conserva- apprécier celle-ci faut-il 8tre déjasolidement
quelques ploges et iioins les tmre occitan pour§ult son effort de reh_ablh- in]tiéacgta.n‘_carc'en gg[.unl 10[[ ngblm_
textes. Il témoigne de l'extraor- tation du patrimoine régional en valorisant ou élre natif d'une des régions ol il s'épa-
dinoiret i Co ol I'art du hautbois populaire. Instrument obligé nouit). Pourtant, c'est une gageure que réus-
Inains m“’_?_ 1” nservaioire des cérémonies et des fétes de plein air sous sit toute la premitre partie de ce CD de la
ocditan de Tou CUSE, rn_c:lgre le I'Ancien Régime, le hautbois s'est par la suite collection Musiques et Voix Traditionnelles
peude moyensquon lui allove. cantonné dans les zones périphériques de Aujfourd'hui (agrémenté d'un petit livret do-
Les trois permanents du France, notamment dans les villages du sud- cumentaire remarquablement rédigé). Et
Conservatoire, d'autres musi- ouest. Clest donc 1a que Luc Charles- pour cause! Puisqu'en vérité, il rassemble la
ciens et deux de Perinpinpin Dominique et ses amis ont concentré leur {me fleur de ge gtue_l'oilJ fait ds miel(}j)_: ?_ans
s recherche, dont cet album marque un abou- e genre, en Uccitanie. Une certaine distinc-
Folk donnent ici un excellent sccament convaincant. Etavant leurs inter- tion rustique et la beauté pure sont au ren-
ponorama de |'art populaire U3 y
prétations a la fois sur une ample dez-vous de ce rassemblement des plus

occitan. Cabrelle auvergnate,
bohausac gosconne, bou-

valeureux instrumentistes de ce crd. La se-

documentation et sur I'apport des derniers : St :
ik conde partie de ce divertissement folklori-

tenants de la tradition orale, ils dotent leur

dégue du Hout-Languedoc instrument de prédilection d'un nouveau que (qui est en méme temps une éloquente
(voir Télérama 1963), bourrées, souffle (et il en faut !) prometteur. démonstration éducaive, un captivant en-
oreous delomegne S ey g G s o AP, 0 e s
En conjuguant la recherche « bandes » de ménétriers, les grailes du Haut- el Al sl instru'mpenls (dont di)ltllu-
livresque, le .colledoge et sur- Languedoc se mélent aux cuivres, aux fifres caux-typiques) en une ronde spontanée et
tout la pratique du bal, ces et aux tambours pour les marches et les airs trés colorée sur tous rythmes régionaux.
musiciens, des « perESSiOﬂ- de CO‘rtége ; pour les danses, ce sont plutdt Qui, aprés avoir écouté cela, pourrait oser
nels », ont réussi & concilier la F'aboés du Couserans ou le clarin des Pyré- dire que le folklore est rébarbatif?! Mame si
tradition du pOSSé avec celle nées centrale-s qui sont utilisés, associés par c’est vrai parfois,_, pas ici! Assurément.
avele doienovoudh Lo Saeation it ors e Ot
artie danse, tout aussi I 180 len etre .
21 tesuE Bobline uelsssr Sﬁcéucif un ferment du renouveau du hautbdis en Technique : plages 12 9: instruments pré-
P t 9 EO I Midi-Pyrénées ; c'est en tout cas une piste & sents. Prise de son aérée. Ecoule agréable.
nempses, est cepeacant plus suivre. Plages 10 2 20: des sonarités variées. Bonne
réussie ef plus Vf[0[e- (Enreg. 88 I Microsillon Ariane AR 147 - Distribué image sonore. De la présence mais aussi de
et87-AAD-71"-TTT) par Scalen'disc, Toulouse. I'aération. Bonne dynamique. 20 plages

B LO JAC PROGRAMME

Nous ne communiquons ici que les dates confirmées concernant des soirées ouvertes au public. Pour toutes
celles qui seront décidées ultéricurement, consultez INFOC.

MARS JUIN
Jeudi ler M]JC du Pont des Demoisclles. Toulouse. Bal Samedi 23. Feu de la Saint Jean, Saint Lizier (09)
Samedi 24. Concert a Hernani (Espagne)

Vendredi 30. Bal a Castelsarrasin AoUT
17 18 19, a Anost, Féte de la Vielle du Morvan
AVRIL Vendredi 17 : concert a I'église
Samedi 21. Concert a Saragosse (Espagne) Samedi 18 : bal sous chapiteau
Samedi 28. Bal au Lédat (47) Dimanche 19 : concert sous chapitcau




B CHAUVINISME
MUSICAL?

"Bravo pour votre série Musiques
et Voix Traditionnelles Aujourd'hui !
Toutefois, permettez-moi de vous signa-
ler une erreur quant a la délimitation
des zones de survivances du hautbois
en France. Je suis joueur de hautbois du
Poitou, cromornes et cornemuses dans
un orchestre de Santonie et janime une
école de musique traditionnelle oi1 les
enfants apprennent ce type d'intru-
ments... Nous ne sommes pas les
uniques continuateurs de cette tradi-
tion. Le disque Danses en Santonie et
Poitou (1984) en est une preuve parmi
tant d'autres dans une région o1 le folk-
lore est largement présent. Alors pour-
quoi cette exclusion? Pointe de jalou-
sie ? Chauvinisme musical ? D'autre
part comment expliquer qu'un hautbois
du Poitou ait été retrouvé dans une val-
lée pyrénéenne ?"

Ludovic GUITTON - Matha (17)

Rassurez-vous, il n'y a pas le
moindre sentiment chauvin dans la dé-
marche qui nous anime. Cela serait comple-
tement contraire, d'ailleurs, a toute dé-
marche scientifique rigoureuse. Lorsque
j'ai esquissé le probléme des zones de survi-
varce, je ne prenais pas en compte, naturel-
lement la pratique instrumentale née du re-
nouveau des musiques traditionnelles : je
brossais seulement une cartographie des
zones "positives” au plan des résultats de
Ia collecte. Or, que je sache (mais je peux
trés bien me tromper) la pratique du haut-
bois en Poitou est totalement "revivaliste”,
Je ne suis pas au courant de la découverte
d'un hautbois du Poitou dans les Pyrén-
nées. Peut-étre s'agit-il la d'un instrument
importé ? Ou alors de ce que vous croyez
étre un hautbois du Poitou, mais qui n'est
en réalité qu'un hautbois populaire du
Couserans, ou de Bigorre 7 Je serais cu-
rieux d'avoir plus de renseignements i ce
sujet..

LCD.

H "TROP
CATEGORIQUE"

A propos de ton article "Du c6té
des exclus” je ne pense pas que l'on
puisse étre aussi catégorique quant  la
valeur relative des différents types
d'iconographie musicale. A. P. de Miri-

C'est Vous Qui LE DITES

monde a su démontrer comment, par
exemple, une nature morte peut s'expli-
quer par l'image sociale liée a chaque
instrument. Quant 2 la qualité de la des-
cription d'une représentation elle est to-
talement indépendante du théme. En ce
qui concerne le statut de musicien, par
définition, l'iconographie ne permet de
reconnaitre le musicien que lorsqu'il est
en situation de jeu. Or certaines tradi-
tions actuelles prouvent que le musicien
peut étre trés différent en situation de
jeu (valorisée) et dans la vie de tous les
jours (marginalisée). Aujourd’hui enco-
re, il serait vain de rechercher des écrits
contemporains sur la vie du musicien
d'orchestres moyens. Seule I'exception
(compositeur, grand soliste, grand chef)
intéresse le chroniqueur. Enfin, en com-
plément de ta premiére colonne (p 18)
jai lu récemment une interview d'un
saxophoniste de Jazz (¢a devait étre ].L.
Chautemps, il me semble) qui espérait
qu'a I'avenir informatique et électro-
nique délivreraient les compositeurs des
contraintes de l'exécution humaine...
beau programme ! surtout venant de la
part d'un Jazzman !"

Jean-Luc MATTE - Metz (57)

B ET LES LUTHIERS

Améres impressions sur les Assises
Nationales de la Musique Traditionnel-
le. A la fin de ce week-end riche en
contacts et en projets, j'ai repris ma peti-
te vie de musicien occitan amateur avec
beaucoup d'amertume : il m'a semblé
que I'on a oublié, lors de ces assises, des
gens qui nous sont indispensables : LES
LUTHIERS !! Ces personnes qui passent
énormément de temps et d'énergie pour
faire renaitre ct revivre ces instruments,
pour apporter aux musiciens des sonori-
tés perdues... Défendre la musique tra-
ditionnelle c'est trés bien, mais si on ou-
blie les luthiers, on ne risque pas de fai-
re avancer le Schmilblick!".

Pierre-Alexis CABIRAN. - Palaiseau.

B LES DISQUES DU
CONSERVATOIRE

OCCITAN
"I'ai bien regu les disques Vol. 3 Les

hautbois et Vol.4 Les violons. Toutes
mes félicitations pour cette réalisation
vraiment trés "pro”. Les textes sont inté-
ressants et représentent une synthése

fort utile. Un regret : que les textes des
airs chantés ne figurent pas. ]'aimerais
les avoir, en particulier le texte de la
complainte de Fualdés. Les interpréta-
tions musicales sont agréables a écouter,
trés brillantes, trés "léchées"... peut-étre
trop ! Enfin, cela ne doit pas masquer
I'énorme travail réalisé et le plaisir que
jai a posséder la collection Musiques et
Voix Traditionnelles Aujourd'hui”.

Jean-Pierre GAFFIER. Salles la Source. (12).

Merci de votre appréciation, nuancée
il est vrai. Je ne répondrais pas ici sur la
qualité d'interprétation ou les choix d'ins-
trumentation et d'harmonisation : la place
me manquerait et de toutes fagons, je pense
bientot écrire quelque chose & ce sujet
lorsque la collection sera terminée. Pour ce
qui est du texte des chansons, votre critique
est tout A fait justifiée. Le prochain disque
consacré au chant donnera l'intégralité des
textes (en occitan avec traduction frangai-
se). Et quand le coffret des trois compact-
disques de la Collection sortira, on trouve-
ra dans le (gros) livret accompagnateur les
textes de toutes les chansons du Vol. 1 au
Vol. 5.
LCD.

B LESJOURNEES DELA
DANSE : SUPER, MAIS..."

Permettez-moi de vous faire
quelques remarques concernant les der-
niéres Journées de la Danse. Tout
d'abord, il me semble que trois ateliers
différents de danse par jour ne permet-
tent pas d'approfondir un style mais
plutdt de faire du "touche a tout”. Je
crois que l'année derniére il y avait un
atelier principal avec option : ce systéme
me semble plus intéressant. D'autre
part, je trouve dommage que vous
n'ayez pas introduit la notion de niveau.
Ce n'est pas une question d'élitisme
mais il me semble que le fait de voir de
bons danseurs & I'aise dans leur corps et
dans leur pas est un facteur stimulant
pour les débutants... Je suis venu & votre
stage car je connaissais le Conservatoire
Occitan que je considére comme une ré-
férence... Vous avez 1a une super activité
qui fonctionne trés bien, avec des gens
super sympas, et avec une super am-
biance.

Paul SPINART. - Limelette, Belgique.
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LES GLANEURS DE CHANSONS

Texte de Léopold MEDAN (1911) présenté par Luc CHARLES-DOMINIQUE

A

u cceur du grand mouvement de collecte des chants populaires de la fin du
siecle dernier et du début de ce siecle, un jeune folkloriste gascon de 28 ans,

I'Abbé Léopold Médan nous livre son sentiment sur la qualité du travail effectué et
brosse le tableau de I'édition gasconne des chants populaires. Un texte important,
publié dans une revue toulousaine de 1'époque, La Belle Chanson, d'inspiration ré-

gionaliste et félibréenne.

"LA BELLE
CHANSON"

Janvier 1911. La presse toulousaine
s'enrichit d 'un nouveau titre men-
suel, "La Belle Chanson du pays de
France et des Pays d'Oc”. Fondé et
dirigé par Marius Léger, ce bulletin
n'aura qu'une vie éphémére car il
disparaitra avec la déclaration de la
guerre de 1914. Cette parution trés
momentanée n'en est pas moins inté-
ressante : sa création s'inscrit en ef-
fet dans un vaste mouvement résul-
tant de deux courants, |'un régiona-
liste, l'autre pour la réhabilitation
du chant populaire en général.

La période 1870-1914 est un mo-
ment décisif dans 1'histoire de la so-
ciété rurale francaise. Le développe-
ment de la société industrielle urbai-
ne, l'accélération des échanges diie a
la création de nouveaux transports,
la désagrégation de la structure fa-
miliale rurale de type patriarcal, la
pénétration progressive du frangais,
I'exode massif des jeunes gens vers
la ville, I'apparition de nouveaux di-
vertissements spécifiguement ur-
bains portent un coup fatal au mon-
de rural, a présent jugé rétrograde
par les nouveaux citadins et synony-
me de misére, au moins en temps de
Paix.

Parallélement -la simultanéité des
faits n'est pas un hasard : elle résulte

de la notion d 'urgence a sauvegarder
une culture qui se meurt- apparais-
sent deux courants concomitants,
parfois interdépendants, et dont 1'ob-
jet est la défense de la langue et de la
culture populaires. Le premier, le Fé-
librige, créé par Frédéric Mistral
(1830-1914) vers 1855 déborde trés
largement le cadre culturel de la Pro-
vence. Regroupant 'élite lettrée des
provinces des Pays d'Oc qui ceuvre
au renouveau de la langue occitane,
il se structure, se dote d‘un hymne,
s ‘appréte a innonder la création litté-
raire (contes, nouvelles, romans, poé-
sie...) d 'une production de langue oc-
citane et d’esprit populiste.

Au méme moment, en 1852 le mi-
nistre de I'Instruction Publique de
Napoléon III, Fortoul, ordonne le re-
censement des "poésies populaires de
la France”, c’est-a-dire essentielle-
ment des chants populaires. Un vas-
te mouvement de collecte s'organise
dans toutes les régions : il est parti-
culiérement présent en Gascogne et
en Languedoc avec Cénac-Moncaut
et Bladé (Gascogne de plaine), Riva-
rés (Béarn), Dardy (Agenais),
Poueigh (Pyrenées gasconnes et lan-
guedociennes), Lambert (Langue-
doc), et beaucoup d'autres moins
illustres. Dans la pratique, il existe
souvent de nombreuses passerelles
entre les félibres et les collecteurs de
chants populaires, les premiers fai-
sant souvent office de seconds. Ainsi
la revue Les Chansons de France,

10,

créée en 1907 est dirigée par plu-
sieurs musiciens célébres comme
Vincent d'Indy, Lalo, Gabriel Fauré
mais aussi par Frédéric Mistral.
C’est donc dans ce contexte que nait
“"La Belle Chanson" (objet : "origine
des traditions, coutumes, meeurs,
danses rvégionales”), l'un des
maillons d'un vaste mouvement na-
tional de presse traditionnaliste (La
Revue Traditionniste), régionaliste,
félibréen, et de promotion de la chan-
son populaire (les Chansons de Fran-
ce, La Chanson, La Bonne Chanson,
La Chanson pour Tous, les Amis de
la Chanson...).

UNE (EUVRE
MORALISATRICE

"La Belle Chanson" de Marius Léger
n'est en fait que la vitrine d ‘une ac-
tion soigneusement projetée et struc-
turée. Marius Léger a créé tout
d’'abord 1’ Académie Toulousaine de
la Chanson le 10 mars 1910 sur les
ruines de la "société artistique 1'Or-
phéon Toulousain" (créé en 1899).
Fidéles a la tradition orphéonigue, les
"museaux" et les "musettes” de
I'Académie Toulousaine de la Chan-
son interprétent un répertoire trés
large composé de grandes ceuvres
chorales, de chansons de composition
récente, mais surtout de "vieilles
chansons"”. "Remettre en honneur les
chants de nos ancétres c’est lutter




contre la chanson de café-concert in-
solente et grossiére...contre la gau-
loiserie la plus grossiére et la plus dé-
goiitante, cette chanson obscéne ou
simplement inepte qui conduit a la
désespérance par tout ce qu’elle réve-
le de désirs inassouvis, d'authen-
tiques excitations d la débauche...
qui court les rues et viole les oreilles
des enfants”.

Cette ceuvre moralisatrice passe par
une action éducative (ou ré-éducati-
ve) soutenue. Le Conservatoire Tou-
lousain de la Chanson (autre struc-
ture imaginée par Marius Léger) dif-
fuse un répertoire-type qui est ensui-
te enseigné au public toulousain
"toujours assidu et enthousiaste”.
"L’éducation musicale (ou chanson-
niére) se fait de la maniére suivante :
aprés chaque conférence, les audi-
teurs chantent nuancent quelgues
vieux airs, et sortent avec la chanson
en poche, la mélodie en téte. Chez
eux, ils peuvent ainsi apprendre a
leurs parents et amis les chants qui
leur ont été enseignés”. Les confé-
rences se multiplient, les représenta-
tions des "museaux" et "musettes”
aussi, dans la région et au-deld
(I'Académie entame une série de re-
présentations 4 Barcelone en 1911).
Tous les publics sont visés, méme les
militaires des nombreuses garnisons
toulousaines.

THEMES
ET CONTENU

La revue "La Belle Chanson” publie
une fois par an le cahier des chansons
apprises et interprétées dans I'année.
Mais également de nombreux articles
qui sont des biographies de félibres,
de musiciens, d'artistes méridionaux
des comptes-rendus, la chronique du
félibrige en général, la chronique de
I’Académie Toulousaine de la Chan-
son  pompeusement appelée
"I'eeuvre”, et aussi des études sur la
chanson des Pays d'Oc -regards
condescendants et paternalistes de
I'élite lettrée sur le "peuple inculte"-
de valeur scientifique particuliére-

ment douteuse (il n'y est question
que de "génie populaire”, de compo-
sitions "jeunes”, "naives" qui ont
pour "supréme parure leur simplicité
rustique” !).

Cependant, quelques textes faisant
référence a I'actualité ont valeur de
témoignages et sont trés précieux
pour 1'historien, le musicologue,
I'ethnomusicologue. C'est dans cet
esprit que nous publions "glaneurs
de chansons”, texte de Léopold Mé-
dan, qui fait le point sur la collecte et
la publication des chants populaires
gascons en ce début de XX °siécle.

LES GLANEURS
DE CHANSONS

Si la chanson populaire est intéres-
sante, pourquoi, abandonnant
pour une fois la suite de notre ex-
posé sur la chanson elle-méme, ne
pas dire un mot, par ces temps de
voyages et d'excursions, de ceux
qui vont a sa découverte et qui,
aprés s'Ctre assis au coin du large
foyer ou sous les vicux saules fen-
dus, pour écouter s'égrener la ri-
tournelle naive, la consignent dans
des livres, des almanachs, des re-
vues ou des journaux ?

On parle beaucoup en ce moment
de fouilles a entreprendre a Saint-
Bertrand de Comminges ; on a fait
quelque tapage, cet hiver, autour
de celles de Sos en Albret. Ce n'est
pas que je méconnaisse 1'utilité, la
nécessité peut-étre de pareilles en-
treprises, et je crois méme y avoir
aidé pour ma faible part. Mais les
ruines des villes mortes et des ci-
vilisations anciennes demeureront
toujours trop éloquentes et d'un
trop riche butin avec leurs pierres
de remparts, de tombcaux, d'aque-
ducs ou d'arcs de triomphe pour
manquer jamais d'amateurs éclai-
rés, d'érudits et méme de ce bon
public qui voyage et trouve "la
vieillerie" curieuse, sur la foi des
guides.

Mais la chanson ? Quel fréle butin
en regard du premier et comme il

semble plus nécessaire d'en exalter
la recherche et d'en faire connaitre
les glancurs! 11 n'est pas de musée
pour eux. Le folk-lore ne porte pas
la gloire a ses fervents, encore
moins la richesse ; et de tout le
folk-lore la partie la plus ingrate, a
ce point de vue, n'est-ce pas la
chanson? Le conte et le proverbe
sont plus faciles a recueillir et il est
aisé au copiste, s'affirmerait-il
"scribe intégre" comme Bladé, de
donner un tour personnel au récit
et de I'enjoliver.

La chanson est d'une bien autre
exigence. Sa forme rimée et mesu-
rée lui donne une fixité assez
étroite pour géner le copiste peu
consciencieux ; et la mélodie, plus
marquée encore, ajoute a la netteté
de cette allure et la préserve assez
bien contre les variantes trop éten-
dues. Or, personne n'ignore toute
la peine qu'il y a, dans la cam-
pagne méfiante et peu expansive,
a faire causer les gens et, a plus
forte raison, a obtenir d'eux qu'ils
vous chantent leur répertoire tra-
ditionnel.

L'homme des champs ne produit
pas volontiers le fruit de son expé-
rience, soit qu'il le juge inutile a
d'autres qu'a lui, soit par égoisme
de celui qui posséde, il garde ses
secrets. Aussi bien sa littérature
orale n'a pas pour lui le prestige
dont jouit la chanson frangaise im-
primée, cette chanson serait-clle la
derniére complainte qu'il a acheté
et apprise a la foire voisine. Il
soupgonne chez vous une arriére
pensée, si d'abord il ne vous a
point pris pour un naif. Bladé a eu
besoin d'une diplomatie, -et il s'en
est fait gloire a juste titre dans ses
préfaces,- pour recueillir son folk-
lore armagnacais. Si I'on était de
loisir, on pourrait apporter ici bien
des anecdotes analogues aux
siennes.

Interrogez le paysan que l'on vous
a signalé comme trés savant en
chansons. Il vous déclarera tout
net qu'il ne sait rien. Pour le




mettre en train, il vous faudra
commencer vous-méme quelques
couplets trés connu et c'est alors
seulement qu'en piquant son
amour-propre vous l'aménerez
peu a peu a convenir qu'il en sait

bien plus long que
vous et & vous livrer
peu a peu sa riches-
se.

Quand on a soi-
méme pratiqué cette
glane intéressante,
on est moins sévere
aux précurseurs d'il
y a soixante ans dans
ce genre de re-
cherches. On excuse
leurs tatonnements
et ce que leur curiosi-
té avait de peu mé-
thodique parfois et
d'imprécis. Ot l'in-
dulgence ne s'arréte-
t-elle pas ? On en
vient a pardonner sa
fantaisie a Cénac-
Moncaut lui-méme.
Quant a Noulet, Vi-
gnancourt, Rivares et
surtout Bladé, 1'em-
pereur de notre folk-
lore gascon, on les
auréole de mérites.

Pourtant, méme
aprés ces chercheurs
de la premigre heure,
la récolte est encore
copieuse et les ri-
chesses de ceux qui
les ont suivis n'épui-
sent pas, tant s'en
faut, I'amas de ce qui
reste a recueillir. Ce
n'est pas cependant
que le zéle ait man-
qué aux glaneurs de
la seconde heure. Les
abbés Léopold Dar-
dy, pour I'Albret, Vic-

tor Foix, pour les

Landes et Paul Duffard, pour
I'Armagnac noir, méritent une
mention spéciale. D'autres com-

culicres.

DOSSIER

me Bancal ou Lhept, se sont can-
tonnés dans des questions parti-

le plus averti de ces chercheurs
spéciaux. Il nous a donné sur les

Noéls des études d'un grand inté-

L'abbé Laborde, qui a publi¢ ici- rét.
méme une complainte béarnaise
inédite de la Passion et qui prépa-

Léopold Médan, vu par Marius Léger.

M. I'Abbé Léopold Médan
est né & Cadours (Haute-
Garonne), le 28 juillet 1883,
dans cet ancien diocése de
Lombez qui, démembré de
Toulouse est cependant
gascon et de race et de
langue.

Eleve du Petit et du Grand
Séminaire d'Auch et de
L'Institut Catholique de
Toulouse dont il a été lau-
réat en 1906, il a conquis
les grades de licencié és-
lettres et de docteur en
théologie avec une these
sur 1'Apostolat moral de
Saint Frangois de Salles.

Il a débuté & la Revue Gas-

conne, dont il est un des
principaux collaborateurs.

Il s'occupe en outre, dans
cette Revue de folk-lore,
d'histoire de littérature,
toujours au point de vue
gascon.

Tour a tour professeur au
Petit Séminaire d'Auch, au
Caousou a Toulouse et au
College Saint- Nicolas de

Gimont, il s'est signalé .

dans le mouvement régio-
naliste et félibréen par l'in-
troduction de l'étude de la
langue et de la littérature
gasconne dans l'enseigne-
ment secondaire.

Il a publié & Auch en 1910,
La Gascogne et 1'Education

régionaliste et Une traversée

des Pyrénées centrales a la
fin du XVII éme siécle : Ro-
binson Crusoé en Gascogne,
diverses revues d'art et des
organes régionalistes et fé-
libréens le comptent parmi
leur collaborateurs, notam-
ment la Bonne Chanson
dont il fut un des fervents,
dés la premiere heure.
Ecrivain gascon, il a donné
dans cette langue un évan-
gile en vers en un acte, Las
Sentos Hennos au Toumbéu,
une Pastorale de Noél en
cinq actes et une comédie
en trois actes, Lous Perdi-
gats, qui ont eu un trés vif
succés.

On le connait @ Toulouse
pour ses conférences a
I'Institut Catholique, sur la
Chanson en Gascogne ou
sur Chantecler, coq de Gas-
cogne, et a I'Académie Tou-
lousaine de la Belle Chan-
son pour sa causerie sur le
Drame des Noéls en Gas-
cogne, aux derniéres
veillées de Noél.
Chansonnier a ses heures,
on sait de lui des cantiques
frangais et surtout des
chansons gasconnes, les
unes amusantes comme
Lous Tounets ou La Grano
de Chibalet, les autres tra-
giques comme Lou Cé
minjat que la Belle Chan-
son a publiées.

re une édition des plus curieuses
de plus de soixante Noéls béar-
nais, me semble a I'heure actuelle,

Nombre d'autres glaneurs a la
gerbe plus mince dispersent leurs

trouvailles au hasard
des almanachs, des re-
vues ou des journaux.
Nous avons en Gas-
cogne quatre alma-
nachs trés vivants dont
la collection est riche
en ce genre. Le plus an-
cien est la petite bro-
chure & un sou de Si-
min Palay et de Michel
Camdlat, I’ Almanac déu
bou Biarnés e déu franc
Gascou. Vient ensuite
I'Almanac de la Gascou-
gno de 1'abbé Sarran
qui vient de publier ses
tables de quinziéme an-
née. Plus récent est
I’Almanac de 1’Escolo
deras Pireneos de Ber-
nard Sarrieu. Enfin, de-
puis vingt-deux ans, se
publie a Foix un Alma-
nac patoués de I’ Ariejo
dont une partie est
consacrée aux gascons
du Couserans.

Les Revues féli-
bréennes, les Reclams
de Biarn e Gascougno,
organe mensuel de
I"Escolo Gastou-Febus, et
Era Bouts dera Moun-
tanho, autre organe
mensucl de I’Escolo de-
ras Pireneos, publient
trés souvent des chan-
sons. Notre Belle Chan-
son a fait & la chanson
gasconne une place
trop large pour ne pas
la nommer ici : on di-
rait méme que de
toutes nos provices mé-

ridionales la Gascogne est la pré-
férée ; mais, comme elle est gran-
de dame et dispensée d'étre mo-
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deste, elle ne semble pas s'en éton-
ner beaucoup et nul ne saurait lui
en vouloir.

Le journal en gascon : La Bouts de
la Terro que rédigent a Pau, deux
fois par mois, nos amis Palay et
Camélat, s'est fait depuis trois ans
une place des plus importantes. Il
mériterait qu'on lui fit largement
fortune. Quel instrument ce serait,
entre les mains de ses vaillants di-
recteurs et de la petite phalange
d'amis qui se groupe autour d'eux,
si de bimensuel il devenait hebdo-
madaire ! Qu'on me laisse achever
mon réve : a l'exemple des Cata-
lans, pourquoi n'aurions-nous pas
notre grand quotidien gascon rédi-
gé tout entier en notre langue ? De
quelle puissance de pénétration ct
de propagande ne serait pas pour
le félibrige une publication pa-
reille !

On n'ignore pas qu'un des projets
de Marius Léger est de doter Tou-
louse d'un organe analogue mais
languedocien. Celui qui a mis en
un si puissant relief notre chanson
méridionale par ses conférences et
son conservatoire et qui jette les
bases d'un théatre régionaliste se
doit de parfaire une si belle ceuvre
et de créer a Toulouse, piéce par
piéce, le Palais de la Chanson.

Léopold Médan
"La Belle Chanson',1911.

BULLETINS D'INSCRIPTION

STAGE DES 28 ET 29 AVRIL 90
BRANLES ET SAUTS BEARNAIS
NOM coiiiiniriirisissssissssisnsessssssssssesssssnss s PTONOM t1veavenvessisinesesercenssnssseseenns

A rctournera :
CONSERVATOIRE OCCITAN

Verse 100 Fd'arrhes: [ |

La totalité : L] BP 3011 - 31024 Toulouse Cédex
STAGE DES 19 ET 20 MAI 90
RETRANSMETTRE LE CHANT
INOM cveecrcrerer et ressnessbebses s ssssessesees Prénom

...............................................................................................................................

A retournera:
CONSERVATOIRE OCCITAN
BP 3011 - 31024 Toulouse Cédex

Nuitée avec: [ ] Sans: [__|

Verse 100 Fd'arrhes: [ |

La totalité : [ ]
STAGE DES 19 ET 20 MAI 90
CORNEMUSE GASCONNE (BOHA)
NOM ittt sssss s sssssesssssssssssesssaness Prénom

...............................................................................................................................

...............................................................................................................................

Nuitée avec: [ ] Sans: [ ]

Verse 100 F d'arrhes: [ ]
]

A retourner a:
CONSERVATOIRE OCCITAN
BP 3011 - 31024 Toulouse Cédex

La totalité :

La VILLE D'HURIEL - Le CONSERVATOIRE GEORGES SIMON

organisent

La 9° SEMAINE de la VIELLE

Lieu : HURIEL 03 380

et des MAITRES SONNEURS

Stage tous niveaux
Date : du 12 au 19 Aoiit 1990

Courrier : Conservatoire Georges Simon 26, Rue Jean Moinon 75 010 PARIS
Tél. : 16 - 70 28 60 08 (Mairie d'Huriel)




INTERVIEW

NURIA QUADRADA,
MARILYN WATHEN,
PROFESSEURS

DE DANSE TRADITIONNELLE

Par Pierre CORBEFIN

Dans le domaine de la danse traditionnelle, la France compte encore trés peu de
professionnels.

Aux Etats-Unis et en Espagne -en Catalogne en particulier- la situation est diffé-
rente. Pratiquée et enseignée depuis plus longtemps, la danse a ses "pros", comme -
bien qu'a un moindre degré- la danse classique, contemporaine, jazz, etc...

Nuria Quadrada, de Llavaneres (Barcelona) et Marilyn Wathen, de Santa Rosa
(Californie) sont professeurs de danse traditionnelle. Elles ont gracieusement accepté
de se livrer au jeu des questions.

Dans quelles circonstances as-tu rencontré la

danse traditionnelle ? Est-ce que tu peux dé-

crire les étapes successives, les moments

forts, les rencontres décisives, qui t‘ont ame-

née d ton statut actuel : professeur de danse

traditionnelle ?
N.Q. J'¢tais déja adulte quand jai rencon-
tré la danse traditionnelle. Petite, je dansais
dans tous les recoins de la maison quand
on ne me regardait pas. Ou quand clle était
déserte. On n'a pas voulu me laisser faire
du classique, chose dont je me réjouis énor-
mément aujourd'hui, parce que la danse
populaire est synonyme de spontanéité, de
naturel, de féte. A part la sardane que j'ai
toujours dansée, il n'y avait chez moi ni
groupe folklorique, ni rien d'équivalent.
C'est seulement plus tard, quand je serai
étudiante a Barcelone, que je vais rencon-
trer des gens appartenant a des "esbarts”
(groupes folkloriques). C'est Joan Serra qui
va m'initicr a la danse catalane. Il dansait a
I'Esbart du Rubi depuis 1'age de cing ans.
L'amitié qui est née entre nous ct qui nous unit toujours nous a amends a travailler ensemble, et & consacrer
notre vie a la danse. Il y a cu d'autres moments importants, plus tard, qui m'ont poussée & me donner corps et
ame a la danse. Quand jai pu travailler avec Salvador Mcldo, par-exemple, un chorégraphe catalan d'une vitali-

NURIA
QUADRADA

Mai 1988. Granollers. Pe-
tite cité industrielle, prés
de Barcelone. L'associa-
tion El Sac Ambulant féte
ses 10 ans, 10 ans d'une
activité intense au service
de la danse. Ateliers régu-
liers, stages, animations
consacrées 4 la danse catalane bien silr, mais aussi aux danses
d'ailleurs : Gréce, Turquie, Bulgarie, Yougoslavie, France, efc...
Pour la féte, EI Sac Ambulant a invité tous les formateurs et les
musiciens avec lesquels il a bdti ces dix années. Le Conservatoire
Occitan est de la partie. Sur la Grand Place un immense chapiteau
accueille tous les danseurs du pays pour une revue de détail. Du dé-
but de I'aprés-midi au milieu de la.nuit un bon millier d‘entre eux
investira I'espace couvert de toile.Maitresse incontestée de la féte,
rayonnante, Nuria Quadrada veille a ce que chacun se sente bien.

m




té et d'une force extraordinaires.
Ensuite mes études de psycho-
motricité m'ont amené a sortir de
chez moi. Je suis venue suivre des
cours en France et cela m'a ouvert
de nouveaux horizons. C'était en
1974. J'ai rencontré des gens. J'ai
appris qu'il existait ici et 1a des
cours de danse populaire. J'ai été
en Belgique et la j'ai eu I'occasion
de travailler avec Ferenc Novak
un chorégraphe hongrois. Mo-
ment extraordinaire. Ca a été pour
moi comme une explosion de dan-
se populaire.

En Belgique jai fait la connaissan-
ce des membres d'Inter-groupe
Folklores de Paris. Par eux, jai eu
acces a tout un réseau d'informa-
tions. C'était en 1976. Cette méme
année j'ai suivi les cours de Cesc
Gelabert, un danseur d'ici qui fai-
sait de la danse contemporaine.
C'est avec lui que j'ai découvert le
travail sur I'énergie. C'est une
source magnifique.

Apres, c'est 1977 et la découverte
de la Gréce. De son peuple, de ses
fétes, de sa culture. Cette année-1a
je suis allée deux fois de suite en
Grece et ¢a a été déterminant pour
moi. Ca m'a ouvert le chemin que
je suis aujourd'hui.

De toutes ces rencontres et de tous
ces événements jai tiré un ensei-
gnement majeur : I'énergie est au
centre de tout.

L'envie de communiquer cette ri-
chesse m'a amenée plus tard a
créer El Sac Ambulant .

Aujourd hui quelles sont les
danses que tu retransmets ? Et
quelles sont les sources : as-tu ef-
fectué des enquétes sur le terrain,
par exemple, ou bien as-tu suivi
d'autres voies ?
N.Q. J'évolue dans le cadre que
nous nous sommes fixés depuis le
début, avec notre groupe. Nous
avons estimé que nos racines ne se
réduisaient pas seulement a notre
petit bout de terre. Nous intéres-
ser au monde miterranéen nous
en apprendrait certainement
beaucoup plus. Et cela nous aide-

INTERVIEW

rait aussi a convaincre les gens
que la danse -totalement abandon-
née ici dans les années 70- est un
moyen d'expression spontanée.
Par cette voie nous avons obtenu
que la danse des pays catalans,
dans sa variété méditerranéenne
joue un rble plus important et soit
mieux acceptée. Les gens ont dé-
couvert le plaisir de danser une
"jota" ou un "ball pla".

Un probléme s'est posé cepen-
dant : celui du manque de dan-
seurs masculins. D'autant que les
danses en cercle ont toujours été
les plus prisées. Aujourd'hui, gra-
ce a la danse grecque qui a été
notre point de départ, nous dan-
sons les danses méditerranéennes
d'Europe depuis la Turquie jus-
qu'a la Catalogne. Ce voyage pas-
se bien siir par I'Occitanie. Ca va
de soi.

Pour retransmettre tout ¢a nous
allons sur les lieux mémes ou bien
nous invitons chez nous des dan-
seurs autochtones. Quand on va
dans le pays -comme jai fait par
exemple une quinzaine de fois en
Grece - c'est tellement plus facile
ensuite de faire vivre ces danses.
Pour les danses catalanes nous
avons suivi toutes les voies pos-
sibles : nous avons épluché tous
les livres qui en parlaient, nous
avons dansé avec les danseurs ré-
putés les plus rigoureux, et sur-
tout nous sommes allés vivre la
féte partout, ol certaines danses
se pratiquaient encore. Ce sont ces
danses-la que nous retransmet-
tons. Celles qui sont encore vi-
vantes.

Pour retransmettre est-ce que tu
utilises une méthode pédagogique
particuliére ? Ou bien ta forma-
tion est-elle empirigue ?
N.Q. Tu sais, j'ai eu d'excellents
maitres. Non seulement en danse
traditionnelle mais aussi en danse
jazz, contemporaine. Et méme en
expression en général. Je leur dois
tout ce que je sais. Et surtout une
chose : que la danse c'est le cceur,
c'est la vie, I'narmonie du corps,

I'énergie, le féte. C'est tout.
Danser c'est s'enraciner dans la
terre. C'est découvrir la personna-
lité d'un pays. Se servir seulement
de ses pieds, et réduire la danse a
une technique, c'est appauvrir la
danse. J'ai beaucoup appris aussi
en observant, les gens agés en par-
ticulier. Ils m'ont montré trés clai-
rement, que la danse est élégance,
harmonie, beauté... Avec tout ca je
me suis "distillé" une méthode qui
m'est personnelle, ol toutes ces
nuances se mélent, comme dans la
vie elle-méme.

A quel public t‘adresses-tu
lorsque tu enseignes la danse ?
N.Q. Nous évoluons le plus
souvent dans le milieu des ensei-
gnants qui sont je crois les plus
sensibilisés a cet aspect de la cul-
ture populaire. Peut-étre parce
qu'enseigner c'est aussi faire vivre
la terre, I'histoire du pays, qui est
liée a la langue, aux traditions.
Mais mon grand plaisir, je le dis,
c'est quand je touche d'autres mi-
lieux. Quand je fais danser des
paysans, des artisans, des secré-
taires, des professions libérales,
des cadres... L'enrichissement est
13, dans cette interaction, dans cet-
te communication entre différents
milieux. Et c'est la danse qui per-
met cela.

Dans le milieu ou tu évolues
d"habitude quelle place occupe la
danse traditionnelle ? Et plus gé-
néralement de quelle considéra-
tion jouit la danse traditionnelle
en Catalogne? Quelle image a-t-
elle?
N.Q. Dans mon environnement de
musiciens et de danseurs, la danse
est acceptée et vécue naturelle-
ment. Plus généralement la danse
traditionnelle est associée aux
groupes folkloriques. Si ceux-ci
ont bonne presse auprés d'un petit
nombre de gens, la grande majori-
té les juge compleétement désuets.
La sardane reste la danse la plus
pratiquée, la mieux acceptée enco-
re aujourd'hui, la plus populaire.




Constates-tu une évolution dans

cette considération et la danse

est-elle plus ou moins pratiquée

qu'il y a cing ans, ou dix ans?
N.Q. Petit a petit le nombre des
danseurs augmente. Depuis dix
ans le mouvement s'est amplifié,
mais ¢a reste insuffisant. Les
danses de salon, par contre, ont
beaucoup plus de force. Que faire,
quand la danse ne vit pas?

Quelle est la relation entre la dan-
se traditionnelle et les autres
types de danse : classique, moder-
ne, jazz efc...
N.Q. Nous sommes les parents
pauvres.

Tu es également trés engagée au
plan associatif : tu as participé a
la fondation d'El Sac Ambulant,
une association qui a fété ses dix
ans en 1988 - tu nous y avais in-
vités - et dont 1'objectif est d'or-
ganiser des sessions de formation
a la danse traditionnelle. Peux-tu
nous donner des précisions sur ce
point ?
N.Q. Je vais faire un peu d'his-
toire. Le tandem Nuria Fradera -
Nuria Quadrada a créé El Sac Am-
bulant en 78. Notre association est
née d'un atelier d'expression, bap-
tisé El Sac, a Barcelone. Mais bien
avant ¢a, des 1971, moi-méme,
avec d'autres, menions des re-
cherches sur la culture populaire :
documentation sur le folklore, glo-
balisation de l'expression musica-
le, corporelle, plastique, orale ; dif-
fusion des résultats, partout en
Catalogne, grace a des cours desti-
nés aux animateurs et aux ensei-
gnants. Puis en 73, nous avons
imaginé l'atelier d'expression El
Sac, avec un séminaire de danse
catalane et de chant. Nous avons
rassemblé de la documentation,
fait des enquétes et des enregistre-
ments 13 ol la féte vivait encore.
Avec les résultats nous avons édité
des chansonniers et des cassettes.
El Sac Ambulant est né de la vo-
lonté de créer un réseau de diffu-
sion de la danse qui déborde le

INTERVIEW

cadre de la ville de Barcelone, au
profit des régions voisines. Ceci
pour intégrer la danse dans le
quotidien, comme moyen d'ex-
pression et de communication. Le
résultat est qu'il y a aujourd'hui
deux groupes distincts.

El Sac de Danses, qui regroupe

ceux qui recherchent et diffusent
la danse catalane aupres des insti-
tuteurs et des professeurs de mu-
sique.
El Sac Ambulant, qui assure la dif-
fusion des danses des pays de la
Méditerranée. Cette envie de dan-
ser que nous voulons transmettre
nous la concevons aussi comme
un moyen d'enrichissement cultu-
rel. La retransmission s'appuie
pour nous sur deux principes : "fi-
délité et qualité". Et pour cela
nous nous refusons a toute dé-
marche vénale, de commercialisa-
tion, de spectacle. Et notre concep-
tion de la fidélité, c'est de toujours
chercher la source la plus fiable,
de constamment revoir les danses
avec les spécialistes et a la lumiére
des derniéres recherches, quitte &
apporter les modifications néces-
saires.

Comment fonctionne votre asso-
ciation 7 Avez-vous des aides des
pouvoirs publics ? Si outi les-
quelles ?
N.Q. El Sac Ambulant essaie
d'implanter des animations de
danse dans toutes les "comarcas”
(régions), ceci a la demande, par le
biais de cours, de stages de week-
end avec les gens du lieu, de bals
en plein air. Sans oublier les cours
de danse populaire : danses de sa-
lIon et danses traditionnelles ont
toujours vécu cote a cote. "Que diu
un valset, diu una masurca". Ces
animations et ces cours fonction-
nent dans le cadre juridique de
I'association, avec une équipe de
coordination, des animateurs et
des danseurs, tous membres du
Sac Ambulant. Et tout cela depuis
bientdt 12 ans, de fagon entiére-
ment bénévole.
Quant aux pouvoirs publics... La

seule fois ol ils ont montré le bout
du nez c'est quand nous avons
fété nos dix ans. L3, sans eux, il
aurait été impossible de faire ce
que nous avons fait. Il est peut
étre nécessaire de faire de grandes
manifestations pour qu'ils se sen-
tent obligés d'aider. Surtout dans
les comarcas, ol c'est plus difficile
qu'a Barcelone.

En Catalogne il y a aussi un mou-
vement fort en faveur de la mu-
sique traditionnelle. Quelle est,
chez toi, la relation entre danseurs
et musiciens ?
N.Q. En Catalogne, bien qu'il
soit minoritaire on peut dire que le
mouvement en faveur de la mu-
sique traditionnelle est fort. Je ne
parle pas des sardanes et des co-
blas, ni des esbarts. Il y en a tou-
jours eu. Et heureusement. Sans
leur témoignage on n'aurait pas su
ce qui se dansait chez nous. Mais
laissons les esbarts, ce sont les re-
liques du patrimoine. La sardane,
elle, on I'a toujours dansée avec de
la musique en direct, celle des co-
blas. Mais les coblas sont des for-
mations rigides qui n'ont pas favo-
risé les relations entre danseurs et
musiciens. Ici n'existe pas ce que
j'ai vu chez vous a 1'Isle-Jourdain
et qui est extraordinaire : dans
chaque atelier, un seul musicien
pour faire danser tout un groupe.
Ici, autrefois, on utilisait beaucoup
la "cobla de tres quartans”. Trois
musiciens qui jouaient de quatre
instruments : un "fabiol" et un
tambourin, un hautbois et une cor-
nemuse. Depuis l'apparition de la
cobla, au siécle dernier, cette for-
me orchestrale n'a plus fait danser
personne. Mais la cobla n'est pas
une formation populaire. Bien
qu'aujourd'hui certaines évoluent,
et jouent des danses du 19&me
siécle. Heureusement que dans les
Pyrénées ou la danse ne s'est pas
interrompue, la-bas un violon ou
un accordéon suffisent & animer la
féte. Et petit a petit cette habitude
gagne le littoral. L'espoir, pour
nous, c'est Tradicionarius, le festi-
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val de musique ct de chansons po-
pulaires. Cette année c'est la 3éme
édition, et tous les ans il y a de
nouveaux groupes et un public
plus nombreux.

Le mouvement musigue-danse

traditionnelle, comment s articu-

le-t-il avec la vie culturelle au

sens large ?
N.Q. Si on entend par culture,
la culture officielle, celle-ci déva-
lue le fait traditionnel parce qu'el-
le a I'obsession de la modernité.
Pour elle, tout ce qui ne s'inscrit
pas dans cette ligne, a un arri¢re-
gott de régionalisme, "d'esparde-
nya i barretina" (d'espadrilles et
de bonnets). Cette attitude est
peut-étre diie au fait que, du
temps de Franco, les traditions ont
joué un role subversif qui a laiss¢
un souvenir négatif.
Quoi qu'il en soit, il est démontré
que partout o1 il existe une féte
"enracinée", la féte garde unc force
extraordinaire, parce que les gens
s'y identifient complétement. Je
pense a toutes ces fétes catalanes
qui se sont maintenues méme
pendant le franquisme. Sans
compter toutes celles qui se sont
relevées aprés.

Tu es souvent invitée a animer

des stages hors de ton pays, cela

signifie-t-il gue l'intérét pour la

danse traditionnelle s 'internatio-

nalise ? Quel est ton sentiment d

ce propos ?
N.Q. Un de mes amis me dit
toujours que les frontitres sont
faites par les politiques mais que
les cultures, quand elles sont
proches, ont leur propre dyna-
mique. C'est le cas pour la culture

méditerranéenne. Je ne sais pas si

ccla signifie que nous sommes da-
vantage européens. Je sais scule-
ment que nous sommes plus ou-
verts, que notre intérét pour les
autres cultures est plus vif. C'est
aussi un réconfort de savoir ce
que font les autres minorités sous
d'autres horizons.

Tu es venue plusicurs fois en
France soit pour effectuer des en-
quétes sur la danse, soil pour ani-
mer des stages, soit pour partici-
per a des manifestations regrou-
pant des danseurs, des musiciens
des chanteurs. Quelle image as-tu
de ce qui se passe en France a ce
niveau ?
N.Q. Je ne sais pas exactement
ce qui se passc dans la mesure ou
jai déja du mal & mesurer ce qui
se passe en Catalogne. J'ai quand
méme le sentiment que, chez
vous, Mai 68 a bcaucoup compté.
Ce sont les acteurs de 68 qui dan-
sent et qui bougent. Ce sont ces
gens-la qui, encore aujourd'hui,
organisent, vivent, ont une sensi-
bilité qui les poussc a faire la pro-
motion de tout ¢a. Les autres res-
tent passifs, attendent que ga leur
tombe tout cuit, déja mastiqué.
Ces gens-1a veulent beaucoup de
danses, bcaucoup de variantes,
des pas compliqués, des nouveau-
tés. Consommer pour consommer,
sans chercher plus avant, sans s'y
mettre tout entier dedans. Prati-
quer la danse sans y rattacher un
contexte, comme celui qui fait sa
gymnastique. Cette impression je
commence a la ressentir chez moi
aussi. Et puis chaque fois que je
viens en France pour apprendre
ou cnseigner, je me pose cette
question : ol sont les jeunes ?

Peux-tu donner ton sentiment
trés intime a propos du réle, de la
fonction dg la danse traditionnelle
dans les modes de vie qui sont les
nédtres aujourd "hui ? Et comment
vois-tu I'avenir de ce type d‘ex-
pression ?
N.Q. Oh lala! Quelle question
difficile ! Bon, je vais te confier
deux sentiments intimes. Un plu-
tot optimiste, et un autre plus pes-
simiste, ou plus lucide peut-tre ?
Quand je vois cette jeunesse qui
danse a Tradicionarius, aux ani-
mations du Sac, aux cours de dan-
sc de salon... j'ai un certain espoir
que tout ga continucra bien aprés
ma génération. Qu'autour de tout

ca il y a une sensibilité, un senti-
ment de la terre, une solidarité.
Mais d'un autre c6té j'ai les yecux
bien ouverts, je suis réaliste, je
vois bien que tout dégénere, tout
sc perd, méme s'il y a, a intervalles
réguliers des retours de flamme.
Les Grecs sont un peuple qui
chante encore, nous autres non.
La-bas on peut encore voir trois
générations danser dans la méme
ronde, plus chez nous. Et je suis
allée en Greéce il n'y a pas long-
temps. J'ai remarqué que chez eux
aussi tout change. L'américanisa-
tion gagne du terrain, méme si
c'est plus lent que chez nous parce
que c'est un peuple trés méditerra-
néen, avec une personnalité trés
forte. Finalement, quand la lucidi-
té prévaut, les gens se rendent
bien compte que, chez I'homme, le
corps et l'esprit sont inséparables.
Pour étre bien dans sa téte il faut
étre bien dans son corps. Les senti-
ments, 'affectivité, la communica-
tion, c'est I'axe central de la vie.
Que faisons-nous d'autre quand
nous dansons ?

Marylin Wathen - Danse hongroise
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MARILYN WATHEN

Juin-juillet 89. Mendocino Folklore Camp (Californie).

70 stagiaires, 4 ateliers, fonctionnant a tour de réle et rassemblant tout le monde.
Quatre disciplines : Danses des Balkans (Marty Koenig, de New York), Danses
Cajuns et claquettes (Ira Bernstein, de Malverne Ny), Danses de salon (Mélanie et
Richard Pauwers, de Cincinnati), Danses de Gascogne (Marc Castanet et Pierre
Corbefin, France). Un modéle de stage, tant au plan de 1'organisation qu’a celui
du niveau technique des participants et du climat de convivialité. Un formidable
cadre naturel, sous les séquoias, a quelques kilométres du Pacifique.

Un des nombreux folklores Camps organisés chaque année aux Etats-Unis et qui
témoignent de l'intérét trés vif que les Américains du Nord portent a la danse tra-
ditionnelle. Parmi les organisateurs, infatiguable, souriante, au four et au moulin,
Marilyn Wathen, spécialiste des danses européennes.

A quel public t'adresses-tu
lorsque tu enseignes la danse ?
N.W. J'ai a faire a des groupes
trés différents. Le groupe avec le-
quel je travaille le plus souvent est
constitué de gens, qui ont un gott
trés fort pour la danse et la mu-
sique, mais qui, a travers ¢a, re-
cherchent I'amitié et la convivialité
dont la danse est porteuse. Je fais
aussi de la formation aupreés de
professeurs de danse qui veulent

Dans quelles circonstances as-tu
rencontré la danse traditionnelle ?
Est-ce que tu peux décrire les
étapes successives, les moments
forts, les rencontres décisives qui
t'ont amené a ton statut actuel :
professeur de danse tradition-
nelle ?
N.W. Clest lorsque j'étais étu-
diante, dans les années soixante a
I'Université que jai vraiment ren-
contré ladanse. Il y avait des
cours de danse traditionnelle que
jai suivis. Trés sérieusement. Mais
je me souviens de moments forts.
J'avais 16 ans quand je suis allée
en Espagne dans le cadre des
échanges scolaires. Un jour, a Bar-
celone, jai été trés impressionnée
par un groupe d'une bonne centai-
ne de personnes qui dansaient la
sardane. C'est seulement 25 ans
aprés, lors d'un stage en France
avec Carles Mas, que j'ai pu ap-
prendre la sardane. Aprés 1'Uni-
versité je suis revenue chez moi a
Santa Rosa en Californie. Et 1a jai
commencé a enseigner la danse
traditionnelle au college. Ce que je
fais depuis 1970.

Aujourd 'hui qu elles sont les
danses que tu retransmets ? Et
quelles sont tes sources : as-tu ef-
fectué des enquétes de terrain, par
exemple ,ou bien as-tu suivi
d'autres voies ?

M.W. J'enseigne surtout les
danses des Balkans. Plus récem-
ment je me suis spécialisée dans la
danse traditionnelle de France.

Aux Etats-Unis et au Canada,
nous avons la chance d'avoir d'ex-
cellents professeurs de danse tra-
ditionnelle ; des gens qui ont effec-
tué eux-mémes des enquétes de
terrain. Ce sont des informateurs
trés fiables pour nous.

Aux Etats-Unis il y a aussi des or-
ganismes qui mettent sur pied des
sessions de formation avec des
professeurs émanant du pays
concerné. J'ai suivi ces sessions
chaque fois que possible, et ces
formateurs-la m'ont beaucoup ap-
porté ; notamment pour les danses
des Balkans. Autant que les
voyages que jai pu faire en You-
goslavie, Bulgarie et Roumanie
dans les années soixante-dix.
Quand aux danses frangaises, je
participe a des stages a peu prés
chaque été en France depuis 1981.

Pour retransmettre est-ce que tu
utilises une méthode pédagogique
particuliére ? ou bien ta forma-
tion est-elle simplement empi-
rique ?
N.W. Je n'ai pas de méthode
particuliere. Ma fagon d'enseigner
évolue constamment mais je dois
beaucoup aux divers professeurs
avec qui j'ai travaillé. Je ne crois
pas du tout a une pédagogie qui
serait simplement technique. Il
faut aussi prendre en compte le
style et le caractére propre a
chaque danse. Pour ma part, jai-
me beaucoup mettre l'accent sur
les similitudes et les différences
qui existent d'un type de danse a

se perfectionner, tant au niveau du
répertoire qu'a celui de la pédago-
gie. Il m'arrive également de tra-
vailler avec des groupes qui pré-
sentent des spectacles de danse
traditionnelle.

Dans le milieu ou tu évolues
d’habitude quelle place occupe la
danse traditionnelle ? Et plus gé-
néralement de quelle considéra-
tion jouit la danse traditionnelle
en Californie et aux USA ? Quel-
le image a-t-elle 7
N.W. Dans mon milieu la danse
traditionnelle est essentiellement
un loisir, un vecteur de sociabilité
et un moyen d'étre bien dans son
corps. Il n'est finalement pas facile
d'apprécier la place qu'occupe ce
type de danse en Californie, et
plus largement aux Etats-Unis. Les
gens, dans la plupart des cas, ne
grandissent pas dans un contexte
ethniqtie ol la danse serait présen-
te. C'est plus tard, lorsqu'ils sont
adultes, que certains font le choix
de cette activité, qui reste une acti-
vité de loisir. Cependant, en Amé-
rique du Nord, il y a des commu-
nautés ethniques nombreuses et
trés actives. Les polonais, les ar-
méniens, les hongrois par
exemple. Ces gens-la ont amené
leurs danses avec eux et ils ont su
créer un environnement culturel
qui leur est propre, tant au niveau
de la famille qu'a celui de la com-
munauté tout entiére.

Constates-tu une évolution dans
cette considération ? La danse
est-elle plus ou moins pratiquée
quilyab ans, ou 10 ans ?

l'autre.
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N.W. En Californie et aux Etats-
Unis, la danse traditionnelle a joui
d'une trés forte popularité dans les
années soixante et jusqu'au début
des années soixante-dix. Puis ¢a a
décliné. Ces cing, dix dernitres an-
nées les choses ont évolué. Les
danseurs sont plus attirés vers les
danses avec partenaires, style
danses en couple. Et ils se conten-
tent de pratiquer une ou deux
danses qu'ils aiment bien, plutot
qu'un répertoire plus large, inter-
national.

Quelle est, chez toi, la relation
entre la danse traditionnelle et les
autres types de danse : classique,
moderne, jazz, etc... ?
N.W. Elle occupe une place bien
modeste, la danse traditionnelle.
Comparée au classique, au moder-
ne et au jazz qui ont une image
trés forte aux USA.

Tu es également engagée au plan
associatif : tu participes chaque
année a | 'organisation d "un stage
-le Mendocino Folklore Camp-
qui jouit d ‘une grande renommée
aux USA. Peux-tu nous donner
des précisions sur ce point ?
N.W. Je viens d'étre élue
membre du Conseil d'Administra-
tion du Mendocino Folklore
Camp. C'est un stage qui existe
depuis plus de 25 ans. Au début il
était dirigé par Madelyne Greene,
puis par un conseil d'administra-
tion autour de Dean et Nancy
Linscott. C'est un stage de danse
traditionnelle qui met I'accent sur
les grands thémes du folklore : la
féte, les costumes, etc... Avant le
stage, chaque stagiaire regoit un
"Syllabus" détaillé avec la descrip-
tion des danses qui seront ensei-
gnées. Les stagiaires viennent de
tous les Etats-Unis et du Canada.
Et méme hors d'Amérique du
Nord. Quant aux professeurs, ils
sont spécialistes de tel ou tel type
de danse. Ils sont recrutés aux
Etats-Unis, bien siir, mais aussi au
Canada et en Europe.

INTERVIEW

Comment fonctionne votre

équipe ? Avez-vous des aides des

powvoirs publics ? Si oui les -

quelles ?
N.W. Clest le conseil d'adminis-
tration qui assure l'ensemble des
responsabilités du Camp : direc-
tion, organisation, administration
et gestion. C'est une association a
but non lucratif qui ne regoit au-
cune aide des pouvoirs publics.

Aux USA il y a aussi un fort
mouvement en faveur de la mu-
sique traditionnelle. Quelle est,
chez toi, la relation entre dan-
seurs et musiciens ?
N.W. Dans le domaine des
danses traditionnelles internatio-
nales le répertoire est tellement
vaste qu'il est malheureusement
impossible de disposer de musi-
ciens en direct. La plupart du
temps, nous travaillons avec des
disques et des cassettes.
Par contre dans les groupes qui se
sont spécialisés sur une seule for-
me de danse -les danses scandina-
ve ou contra par exemple- 13, la re-
lation entre musiciens et danseurs
est trés forte.

Ce mouvement musique-danse
traditionnelles, comment s‘arti-
cule-t-il avec la vie culturelle au
sens large ?
N.W. Jaidéja donné mon senti-
ment la-dessus tout a I'heure. Ce
que je peux dire c'est que la danse
traditionnelle est un palliatif im-
portant pour nous qui avons des
modes de vie souvent difficiles au
plan affectif, au plan pratique.

Tu es souvent invitée a animer

des stages hors de ton pays. Cela

signifie-t-il que l'intérét pour la

danse traditionnelle s ‘internatio-

nalise ? Quel est ton sentiment d

ce niveay ?
N.W. Je suis convaincue que la
pratique de la danse s'est interna-
tionalisée grace aux facilités de
communication qui sont les notres
aujourd'hui. 11 est trés facile de
voyager, d'avoir acces aux sources,

a la documentation touchant aux
ethnies, aux enregistrements, etc...
On peut facilement rendre visite a
des musiciens, des professeurs,
des danseurs. Ce qui est fantas-
tique c'est que je peux aller a I'est
des Etats-Unis, au Canada, ou en
France et trouver le méme réper-
toire de danses traditionnelles.

Tu es venue plusieurs fois en
France , soit pour effectuer des
enquétes sur la danse, soit pour
animer des stages, soit pour par-
ticiper a des manifestations re-
groupant des danseurs, des musi-
ciens, des chanteurs. Quelle ima-
ge as-tu de ce qui se passe en
France a ce sujet ?
N.W. J'ai été vivement impres-
sionnée par les stages que j'ai pu
suivre en France. Chez vous, ap-
prendre & danser est aussi impor-
tant qu'apprendre les danses. Ony
insiste beaucoup sur la technique,
sur le style, sur les formes diffé-
rentes que peut prendre la danse.
J'ai eu la chance de travailler avec
quelques-uns des meilleurs ani-
mateurs. IIs m'ont inculqué ce
gout de la précision technique. Ils
ont su aussi me transmettre l'éner-
gie, la jubilation, le caractére
propres a toute danse traditionnel-
le.

Peux-tu donner ton sentiment
trés intime 4 propos du role, de la
fonction de la danse traditionnel-
le dans les modes de vie qui sont
les ndtres aujourd hui ? Et com-
ment vois-tu l'avenir de ce type
d'expression ?
N.W. Je pense que la danse
jouera toujours un role important
dans la vie des hommes. Dans
mon environnement culturel, ou
les gens sont obligés de bouger
sans arrét, de vivre souvent loin
de leur famille, les groupes qui
pratiquent la danse traditionnelle
recréent la famille absente. Ils
constituent aujourd'hui un véri-
table tissu social, fondé sur la
convivialité et I'esprit communau-
taire.

20,




La page "Répertoire” de ce numéro est consacrée @ Ernest LURDE (1900-1981),
joueur d'accordéon diatonique. Né au Pouy (prés de Mauléon-Magnoac), en Gas-
cogne gersoise, il exerga dans cette région, entre les deux guerres, l'activité de musi-
cien a danser. Il était réputé pour sa cadence... Collecté par diverses personnes au
début des années 1970, il a largement contribué au "revival" de Samatan a cette
époque... Les airs publiés ci-dessous sont extraits d‘un collectage réalisé par Pierre
CORBEFIN et Jean-Pierre CAZADE le 8§ Mai 1974.

Cliché Maurice Roux
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La seconde partie de cette danse semble étre une mazurka. Par contre, pour la premiére,

le doute subsiste. Elle ressemble

pourtant d une redova avec son changement caractéristique de mesure 2/4 et 3/4. Voila donc peut-étre une redova-mazur-

ka (Ernest Lurde ne nous renseigne ni sur son non, ni sur sa structure).




SPECIAL
ESPAGNE

La "boutique de ce numéro
est exclusivement consacrée
a des publications cas-
tillanes et aragonaises. Le
C.O. diffuse également les
publications de nom-
breuses associations de mu-
sique traditionnelles fran-
caises. Le catalogue vous
sera expédié gracieusement
sur simple demande.

LA "BOUTIOUE"

ROMANCES

(Romances traditionnelles des pays
de Castille)

interprétées par Joaquin Diaz
Disque : 70F + port

TEMAS TRADICIONALES DE LA
COMMUNIDAD DE MADRID

(thémes traditionnels de la Commu-
nauté de Madrid)

interprétés par Joaquin Diaz
Disque : 70F +port.

CANCONES DE LOS ANCARES

(Chansons des Ancares)
interprétées par Joaquin Diaz
Disque : 70F + port.

LA DULZAINA EN VALLADOLID
Musigues de Castille pour la dulzaina
(hautbois traditionnel).

Elias Martinez, dulzaina (accompa-
gné parfois de Eugénio Rodriguez,
dulzaina). Eloy Velasco, tambour.
Cassette : 60F + port

LA DULZAINA EN VALLADOLID
ELIAS MARTINEZ: Dulzaina
ELOY VELASCO: l_h'dn-b‘x.mlc

CANTADO LAS MEJORES
JoTAs CASTELLANAS

(Jotas chantées de Castille)
interprétées par La Bazanca
Cassette : 60F + port

Cantando las mejores

SEGOVIA + BURGOS
VALLADOLID + LEON
SALAMANCA - &tixeo




REFRANES AGRICOLAS DE
MESES Y SANTOS

(praverbes agricoles des mois et des saints)
Germin Diez Barrio

Collection:" Temas didacticos de Cultura
tradicional n°19.

(Centro Etnografico de documentacion -
Editora provincial -diputacion de Vallad-
lid). 70 pages . Prix : 30F + port.

TEMAS DIDACTICOS DE CULTURA TRADICIONAL

N.* 19: REFRANES AGRICOLAS
DE MESES Y SANTOS

Gursia i Barno

CENTRO ETNOGRAFICO DE DOCUMENTACION
EDITOZA PROVINCIAL
DIPUTACION DE VALLADOLw

LA BOUTIQUE

LA ORQUESTINA DEL FABIROL
SUDA, SUDA, FABIROL !!

(Musiques traditionnelles d'Ara-
gon)
Prix : 70F + port.

-LX OROUESTIN?
o .t FABIROL,

Suda Suda lanlrof 11y

CANTARES TRADICIONALES DE
CASTILLA, LEON Y OTROS
REINOS

(Chansons traditionnelles de Cas-
tille, Léon et autres royaumes)
interprétées par La Bazanca

Disque : 70F + port.

(ANTARES TRADICIONALES DE
(ASTILLA, LEOY Y OTROS REINOS

COSTUMBRES DE OTROS
TIEMPOS

(Coutumes d'autrefois)

José - Léon Martin Viana.

Collection "Temas didacticos de cul-
tura tradicional" n°12

(Centro Etnografico de documenta-
cion de Valladolid) 85 pages.

Prix : 30F + port.

TEMAS DIDACTICOS DE CULTURA TRADICIONAL
N 12: COSTUMBRES DE
OTROS TIEMPOS

Jost-Ledn Mariia Vians

CENTRO ETNOGBAFICO DE DOCUMENTACION
DIPUTACION DE VALLADOLID

ADIVINANZAS Y

TRABALENGUAS

(Livre de devinettes et de formulettes desti-
nées a améliorer la prononciation et la dic-
tion). Modesto Martin Cebridn.

Collection "Temas didacticos de Cultura
tradicional” n°17.

(Centro Etnografico de documentacion de
Valladolid) 73 pages. Prix : 30F + port.

TEMAS DIDACTICOS DE CLLTURA TRADICIONAL
N.* 17: ADIVINANZAS Y
TRABALENGUAS

Modessa Martis Cebridn

SHIGIO ETISGRACO G SOCTUITACIOR
DIFUTACION DE VALLADOLID

JUGUETES INFANTILES

(Jouets enfantins).

Luis A. Payno

Collection "Temas didacticos de
Cultura tradicional” n°13.

(Centro Etnografico de documenta-
cion de Valladolid) 71 pages

Prix : 30F + port.

TEMAS DIDACTICOS DE CULTURA TRADICIONAL
N.* 13: JUGUETES INFANTILES

Lets & Fayoo

CENTRO £TNOGRAFICO DE. DOCUMENTACION
DIPUTACION DE VALLADOLID




m UN NOUVEAU DISQUE COMPACT
Volume 3 : LES HAUTBOIS et volume 4 LES VIOLONS ET LES FLUTES

Les volumes 3 et 4 de la collection Musiques et Voix Tradi-
tionnelles Aujourd'hui respectivement consacrés aux haut-

bois, aux violons et aux fltes ont
été réunis dans un disque compact
d'une durée totale de 71 ' 56 "

24 des 28 morceaux de ces deux al-
bums ont été retenus pour cette
nouvelle publication.

1 - Marche de Simon de Montfort.

2 - Bourrées de Bethmale. 3 - Air du
Pré de la Fadaise. 4 - Traversées.

5 - Le Pantelon. 6 - Appel de grailes.
7 - Suite Languedocienne.

8 - Castanhas. 9 - Airs de corteges.
10 - Darret Noste Hour. 11- "La Font
de Bertomieu". 12 - Bourrée. 13 - Sé-
rénades. - 14 Complainte de Fual-
des. 15 - Rondeau a la manicre de la
vielle. - 16 - Air du Mai. 17 - Mazur-

ka. -18 - Rondeaux. 19 - Marche nuptiale. 20 - Matelote et
branle. 21 - Bourrée-valse. 22 - Rondeaux. 23 - Lo praube
qu'es Jesus-Crist. 24 - "La Pastora a logar".

24 musiciens de renom ont prété leur concours a ce disque :
Frédéric Bordois (violon), Paul Boyadjoglou (tambour, cais-

LES HAUTBOIS . LES VIOLONS/LES FLUTES

CONSERVATOIRE OCCITAN
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se claire), Philippe Bucherer (contrebasse), Jean-Pierre Ca-
zade (violon), Luc Charles-Dominque (violon, violon-sabot,

graile), Pierre Corbefin (voix), Dany
Dauba (voix), Pascal Delrieu (tuba),
Jacques Denjean (trompette), Ber-
nard Desblancs (clarin, aboes, grai-
le), Joél Dupuy (trompette), Bertrand
Gautier (aboes), Jean-Pierre Lafitte
(clarinette), Christian Lanau (vio-
lon), Philippe Liégeville (trombone),
Daniel Loddo (graile), Jean-Luc Ma-
dier (voix), Patrick Mandrou (cor),
Jacques Martres (violon), Jean-Clau-
de Maurette (accordéon chroma-
tique, guimbarde), Claude Roméro
(graile), Sylvain Roux (fifre), Xavier
Vidal (violon, graile), Christian
Vieussens (fifre, flate & 3 trous, tam-
bourin a cordes). Conception, arran-

gements, direction musicale : Luc Charles-Dominique.
Le volume 3 (Hautbois) a obtenu le Grand Prix de 1'Acadé-

mie Charles Cros en 1989.

Coproduction ARTEM - RADIO-FRANCE. Licence distri-
bution SCALEN DISC. (PRIX 120 F + 10 F de port).

EDICOPIE réalise en trois jours vos AFFICHES ou vos TRACTS

Téléphonez textes, nombres et dimensions et recevez frois jours aprés (plus délais postaux) votre matériel publicitaire.
Les tarifs ? Sans concurrence | Quelques exemples TTC, encre noire, papier couleurs vives, frais de port ensus :
100 affiches 30 x 40 = 290 F ou 40 x 60 =480 F. 100 affiches 30 x 40 + 40 x 60 = 590 F (méme maquette)
1000 tracts + 100 of. 40x 60+ 100 of. 30 x 40 =810 F TTC (méme magquette)
5000 tracts + 300 of. 30 x 40 + 200 af. 40 x 60 = 1500 F TIC (méme maguette)
Nous pouvons aussi réaliser vos bulleting de licison vos livres, vos partitions... Parminos clients : les ADDA 11,12,81,47,24,1e C.O.,
la Talvera, X. Vidal, C. Sicre, de nombreuses associafions ou municipalités... @ 63 66 13 47 (ou 63 63 97 97 pour aveir directement P. Bucherer)

Conservatoire Occitan

Association régie par la loi de 1901.
B.P. 3011
1, Rue Jacques Darré,

31024 Toulouse

Tél. : 61.42.75.79
Président : Monsieur Dominique
BAUDIS, Maire de Toulouse, repré-
senté par Monsieur le Professeur
Pierre PUEL, Maire-Adjoint a la
Culture.
Le C.O. est membre de la Fédéra-
tion Nationale des Associations de
Musique Traditionnelle.

Il est aidé par :

- la ville de Toulouse

- le Ministére de la Culture et de la
Communication. (Direction Régio-
nale des Affaires Culturelles de
Midi-Pyrénées).

- le Conseil Régional de Midi-Pyré-
nées

- le Conseil Général de la Haute-Ga-
ronne

- la Direction Départementale de la
Jeunesse et des Sports.
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