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EDITORIAL

RE SEAUX par Pierre CORBEFIN

endredi 26 octobre 1990 : sortie du

disque "Volume 5. Les Voix". Dernier

enregistrement de la série "Musiques
et Voix Traditionnelles Aujourd'hui". Pour sa
réalisation, le Conservatoire Occitan s'est atta-
ché le concours de dix-huit interprétes, sept
d'entre eux émanant de la Région Aquitaine,
onze de Midi-Pyrénées. Au total, pour mener 2
terme les cinq volumes de ce florilege, trente
huit musiciens et chanteurs ont été invités, qui
représentent les deux régions précitées.
Dimanche 28 octobre-samedi 3 novembre :
cent dix personnes rejoignent les quatrigmes
Journées de la Danse Traditionnelle. Leur ori-
gine géoculturelle - France et pays limitrophes
- permet d'apprécier le rayonnement de la ma-
nifestation, et, partant, celui du Conservatoire
Occitan lui-méme.
Mais ces constats, qui ne sont pas exempts
d'autosatisfaction, se doivent de soulever une

interrogation. Si l'audience s'élargit & un stade
que l'on peut qualifier d'européen, avec la ri-
chesse d'échanges que cela suppose, qu'en est-
il au plan strictement régional?
L'analyse, ici, appelle plusieurs réflexions.
Chacun des huit départements de Midi-Pyré-
nées abonde en manifestations - réguliéres ou
ponctuelles - consacrées a la musique, a la dan-
se, au chant des Pays d'Oc. Et a la langue. Bien
que la plupart soient portées par le milieu asso-
ciatif, le soutien qu'apportent les institutions
s'affermit d'année en année. Les Municipalités,
les Conseils Généraux, le Conseil Régional
semblent bien conscients de I'enjeu culturel que
représente cet aspect du patrimoine, et agissent
en conséquence. Mais ce développement des
actions, s'il est souvent bien structuré au niveau
des départements, restait diffus et peu coordon-
né au plan de la Région.

(suite p. 4)

Meilleurs voeux pour 1991

Le Conservatoire Occitan souhaite a ses adhérents
et aux lecteurs de Pastel tous ses voeux
de bonne année pour 1991.
Bona annada! De forca d'autras acompanhada
Bonne année!
Accompagnée de beaucoup d'autres!
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MARDI 8

21 h, au Conservatoire Occitan,

BAL avec le duo
CASTANET - LE MEUR

"Michel Le Meur : moustachu, 1,80 m (c'est le plus
grand!), il a commencé la musique en 1974. A successive-
ment contracté des boutons d'accordéon, pris la mouche de
la vielle et attrapé le bourdon de la cornemuse. Depuis ce
temps, il a joué ou joue toujours dans de nombreuses for-
mules, dont : LLB, Lo Drac, La Rafale. Il a également par-
ticipé a plusieurs productions sonores : Aval-Aval, LLB
80's, Charivari... Il est depuis 1989 chargé de cours & I'Eco-
le Départementale de Musique Traditionnelle du Lot.

"Marc Castanet : moustachu, 1,75 m (c'est le plus petit!), il
a commencé la musique en 1976 avec le groupe La Sanson-
ha. La cornemuse lui a trés vite donné le tournis, l'accor-
déon 1'a soufflé sur place et il anime depuis plusieurs an-
nées des ateliers au sein de I'ACPPG a Auch. 11 joue actuel-
lement dans le groupe Lo Drac.

"Raccord Duo Swing : ce duetto n'est pas récent. En effet,
munis depuis plusieurs années maintenant de leurs seuls
bras, jambes, tétes et accessoires musicaux, ces deux com-
peéres proposent un bal ol la complicité jongle avec les
soufflets, oli les bourdons sont dans le sac. Et en plus, le
chaloupé est au rendez-vous!".

Michel Le Meur : Vielle a roue, Accordéon, Cornemuse, Percussions,
Marc Castanet : Accordéon, Cornemuses, Flite et Tambourin.

PROGRAMME
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21 h, au Conservatoire Occitan,

CONCERT
Chants Traditionnels de Castille

et Chants Judéo-Espagnols
avec Paco DIEZ et Salvador CACHO

Paco DIEZ et Salvador CACHO, fondent le groupe "La
Bazanca" en 1981, aprés avoir joué plusieurs années dans
différents groupes de musique traditionnelle de Valladolid
(Castille).

La Bazanca, groupe de musique et chants traditionnels de
Castille, est I'un des groupes espagnols les plus en pointe
dans l'interprétation de la musique Judéo-Espagnole. Il par-
ticipe d'ailleurs activement & la commémoration du V° cen-
tenaire Sefarad 92.

Durant ses dix ans d'existence, La Bazanca a réalisé de
nombreux travaux tels que l'organisation d'expositions de
musique traditionnelle, d'échanges musicaux... et a partici-
pé a de nombreux festivals, tant en Espagne qu'a I'étranger:
France, Allemagne, Suisse, Portugal, Yougoslavie, Isragl.
Paco DIEZ a joué dans plusieurs groupes de musique tra-
ditionnelle renommeés. Il est essentiellement chanteur et
s'accompagne le plus souvent de la guitare, mais il joue
aussi du hautbois, de la cornemuse et divers instruments de
percussion (plaquettes de bois, tambours de basque...)
Salvador CACHO joue principalement des instruments a
cordes (luth, mandoline, mandore, rebec, guitare) ainsi que
certains instruments de percussion (plaquettes de bois, tam-
bours a friction, tambour de basque).

Il est également facteur et réparateur d'instruments de mu-
sique traditionnelle.

e

BAL
Le concert sera suivi d'un bal
animé par les musiciens
du Conservatoire Occitan.
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au Conservatoire Occitan,

STAGE DE CHANSONS A DANSER
animé par Jean-Luc MADIER

Jean-Luc Madier a travaillé longtemps avec Perlinpinpin Folc,
avant de créer le groupe Au Son de Votz, groupe spécialisé dans le
répertoire de bal chanté. Il travaille également avec Tre Fontane et
a participé cet été A une tournée de la Camerata de Boston, dans
laquelle il interprétait des chants de troubadours.
Le stage que Jean-Luc Madier se propose d'animer s'adresse en
priorité aux personnes ayant déja pratiqué le chant, Il y sera abor-
dé un travail sur le style de la chanson de danse, I'ornementation et
la respiration. Des chants polyphoniques seront travaillés, notam-
ment les rondeaux du dernier disque de la série Musiques et Voix
Traditionnelles Aujourd'hui, le "Volume 5. Les Voix".
Horaires:  Samedi 14 h30- 18 h 00

Dimanche 9h30-12h00-14h00-17 h 00
Conditions : 290 F (externat)

370 F (avec 2 repas)

430 F (2 repas et nuitée)

STAGE DE VIOLON TRADITIONNEL
avec Pierre HERVE.

Pierre Hervé est un musicien du Morvan. Il découvre le violon
vers 'dge de treize ans et commence trds rapidement une "carrié-
re" de musicien de bal.
Vers ses vingt ans, il apprend la cabrette et décide de se rendre en
Auvergne ot il collecte plusieurs violoneux dans la région de Bort
les Orgues.
Pendant huit ans, il joue méme régulierement avec Joseph Perrier,
de Champs sur Tarentaine (Cantal) & I'occasion de bals, noces, ré-
veillés... Aujourd'hui, Pierre Hervé joue en Morvan, o il vit, et &
déja enregistré plusieurs disques.
Le stage animé par Pierre Hervé aura principalement pour théme
le répertoire des violoneux du Morvan (tr&s riche en mazurkas et
scottishes). Mais on abordera également le répertoire des violo-
neux d'Auvergne (région de 1'Artense) trés riche, lui, en bourrées.
Le travail technique portera sur les ornementations, sur les coups
d'archets, sur les effets de volume et de sonorités et sur les accords
en double corde. Ceci 4 travers un jeu & deux et aussi un jeu de
groupe.
Ce stage s'adresse aux violoneux non-débutants
Horaires: Samedi 14 h30- 18 h 00

Dimanche 9h30-12h00-14h00-17 h 00
Conditions : 290 F (externat)

370 F (avec 2 repas)

430 F (2 repas et nuitée).

21 h, au Conservatoire Occitan

BAL A LA VOIX

Animé par le groupe AU SON DE VOTZ

(Au son de la voix) :

Jean-Luc MADIER - Dany MADIER-DAUBA
Dominique LALAURIE - Bernard PELLERIN

LE TRIO Jean-Luc MADIER,

Henri MARLIANGEAS, Pierre CORBEFIN

Rénat JURIE (dans un répertoire de bourrées chantées)
La classe de chant de

Jean-Laurent IMIANITOFF.

Pierre Corbefin

Rénat Jurie

L]

—El—




MARS

SAMEDI 16 ET DIMANCHE 17

au Conservatoire Occitan,

STAGE :
"Retransmettre la fabrication

d'instruments de musique en roseau"
animé par Jean-Pierre LAFITTE.

Jean-Pierre LAFITTE joue depuis plus de dix ans sur des
instruments qu'il fabrique lui-méme. Il est titulaire du
Diplome d'Etat d'Enseignant de Musique Traditionnelle et
intervient régulierement dans différentes structures : en
milieu scolaire par l'intermédiaire des ADDA 31 et 32,
aupres de la D.R.A.C. de Montpellier (stages de Formation
du personnel de la DRAC, participation au festival Les
Arts au Soleil), au Conservatoire National de Perpignan, a

PROGRAMME TRI}

Jean-Pierre Lafitte

[P

de type trés rudimentaire : claquoirs, racloirs, mirlitons,
rhombes... ou bien d'instruments & vent : flites de Pan,
fifres, flites a bec, anches simples, clarinettes & anches
simples rapportées.

Certains instruments seront réalisés au cours du stage
(instruments de facture rudimentaire, fliite de Pan, fifres);
pour les autres instruments, 1'objet du stage portera sur les
techniques de fabrication.

I'Université de Toulouse-Mirail (Centre de Formation des
Musiciens Intervenant & 1'Ecole), au Conservatoire Occitan
et & I'Ecole Municipale de Musique de Launaguet (31).
Jean-Pierre LAFITTE est facteur d'instruments et auteur
d'un livre intitulé : "Musique en Roseau".

Le choix des matériaux sera abordé, ainsi que l'aspect
pédagogique li€¢ a l'utilisation de l'instrument, notamment
sa mise en pratique au sein d'une classe.
Le nombre de stagiaires est limité a 15.
Horaires :  Samedi 14 h 30 - 18 h 00

Dimanche 9h30-12h00-14h-17h 00
Conditions : 290 F (externat)

370 F (avec 2 repas)

430 F (2 repas et nuitée).

Ce stage s'adresse a des adultes, formateurs, animateurs,
éducateurs, enseignants, musiciens. Il se propose
d'enseigner la facture d'instruments de musique en roseau,

Editorial (suite de la page 1)

Conscient de cette absence de synergie, le Conseil Régional de Midi-Pyrénées a, dés 1989, ouvert un poste de conseiller, chargé de la Promotion de la
Langue et de la Culture occitanes. Dans le méme esprit, la Direction de la Musique et de la Danse au Ministére de la Culture et de la Communication, &
la demande de la Fédération des Associations de Musique Traditionnelle, a conclu un "traité" avec sept associations fédérées, et implantées en région.
Les conventions passées avec chacune d'entre elles prévoient que les associations concernées deviendront, dés 1990, des "Centres des Musiques
Traditionnelles en Région". Avec l'objectif d'aider, dans la mesure de leurs moyens, et en concertation étroite avec les acteurs de terrain, a la mise en
réseau des actions déja existantes.

Pour Midi-Pyrénées, le Conservatoire Occitan a désormais cette mission, au moins pour les secteurs de la formation, de la documentation, de la diffu-
sion (spectacles, concerts, etc.) et de la facture instrumentale, celui de la recherche étant confi¢ au Groupement Ethnomusicologique en Midi-Pyrénées.

11 reste, bien siir, 4 batir cette mise en réseau. Sa construction repose d'abord sur une collaboration étroite entre le Centre des Musiques Traditionnelles
en Région Midi-Pyrénées et les conseillers qui, tant dans le cadre du Conseil Régional que de la Direction Régionale des Affaires Culturelles, ont pour
tiche de soutenir ce type d'actions. Elle n'a, par ailleurs, de chance d'aboutir que si toutes les passerelles possibles sont imaginées et jetées d'une rive 2
l'autre. Ces ouvrages-1a, pour étre stables et communicants, exigent des efforts de part et d'autre. Pour ce qui le concerne, le Conservatoire Occitan est
décidé a tenir son role avec sincérité. Et trés respectueux de l'identité de chacun. Il sait pouvoir compter sur une méme attitude chez ses partenaires. Le
succes de l'entreprise est d'abord i ce prix.

o S N

Vous désirez recevoir Pastel, ou le faire connaitre autour de vous?
Retournez ce bon au Conservatoire Occitan B.P. 3011 - 31024 Toulouse Cedex.
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® ANOST
EN MORVAN:
TREIZIEME
FETE DE
LA VIELLE

@ Les 17, 18 et 19 aoiit derniers,
Anost organisait sa 13e Féte de la
Vielle. Durant ces trois journées, ce
petit village du Morvan, perdu dans
un enchevétrement de collines boi-
sées, a vécu a I'heure de la féte, de la
musique et de la danse tradition-
nelles.

Tous les lieux publics du village
avaient été requis : la vaste église
(700 personnes au concert du ven-
dredi 17), les places, les rues, les ca-
fés, les restaurants, la Salle des Fétes
et un immense chapiteau de 1500
places qui fut entierement rempli
lors du concert du 19 aofit. Anost
était donc enfiévré, entrainé dans la
tourmente festivaliére. Et pourtant
cette Féte de la Vielle n'avait rien du
"festival folk" tel que I'on peut I'ima-
giner -et le redouter aussi-. Cette pe-
tite région, dont on a fait un Parc
Naturel, est un véritable "conserva-
toire" vivant. Pays de foréts, de bii-
cherons et de scieries, le Morvan a
su garder intact son patrimoine de
musiques et de danses tradition-
nelles. Dans les années 1970, alors
que le "revival" francais, dans son
ensemble, faisait intervenir en tant
que formateurs, de jeunes musiciens
récemment acquis & la musique tra

C.0. - INFOS

ditionnelle, les morvandiaux appre-
naient -j'allais dire "naturellement"-
auprés des vieux ménétriers de la ré-
gion, dont certains sont toujours 13,
malgré leurs 75 ou 80 ans et toujours
aussi efficaces : un groupe de huit
d'entre-eux (accordéonistes diato-
niques, chromatiques et vielleux) a
fait danser toute la nuit du vendredi
17 et une partie du grand bal sous
chapiteau du samedi 18.

Le résultat est Ia : on trouve des mu-
siciens traditionnels & foison en
Morvan, tous formés a la meilleure
€cole qui soit. Dans le seul village
d'Anost (quelques centaines d'habi-
tants tout au plus), 21 vielleux exer-
cent réguliérement une activité musi-
cale publique. Mé-
me passion pour la
danse traditionnel-
le. Le concours de
bourrées morvan-
delles du samedi 18
a permis de voir des
danseurs au style
extraordinaire qu'il
était treés difficle de
départager, tant
I'osmose entre les
générations dgées et
jeunes était parfaite.
Et lorsque 1'on arri-
va au concours "en-
fants", on put voir
des gosses de 6 & 8 ans danser i la
perfection, exactement -je dis bien
exactement- comme leurs grands-pa-
rents ou leurs arriéres-grands-parents
debouts sur la piste!

J'avoue que cette situation entiére-
ment nouvelle pour moi, oll pour la
premiére fois nous n'étions plus en
situation de renouveau mais au
contraire en situation d'absolue
continuité, m'a profondément ému.
Comme nous a ému l'accueil enthou-
siaste et chaleureux qui nous a été
réservé (l'orchestre Lo Jag, du
Conservatoire Occitan, était 1'or-
chestre invité de cette 13e Féte de la
Vielle), la gentillesse des organisa-
teurs et des gens en général, qui nous
ont fait partager leur féte, pas seule-
ment la grande, l'officielle, mais
l'autre, I'intime, qui se poursuit toute
la nuit dans les arriére-salles de cafés
ou de restaurants!

.Le 16 septembre, l'association
Euskal Dantzarien Biltzarra organi-
sait & Zarautz (Pays Basque Espa-
gnol, & proximité de Saint-Sebas-
tien), la Féte de la Danse Basque.
Cette association, qui existe depuis
25 ans, a pour objectif la recherche
en danse traditionnelle basque, mais
aussi sa diffusion avec la publication
de revues ("Dantzariak"), de disques
et de vidéo-cassettes. Euskal Dantza-
rien Biltzarra organise aussi des ren-
contres, des conférences, des festi-
vals, ceci a la fois dans une optique
de sensibilisation et de formation des
jeunes générations. La méthode
s'avere efficace : cette association a
créé une fédération de groupes de
danses et a réuni le 16 septembre en-
viron 4000 danseurs qui ont dansé
une partic de la journée face i la
mer. Spectacle étonnant!

Nous étions le seul groupe (Lo Jag)
de musique traditionnelle non
Basque, et malgré le climat extréme-
ment tendu des relations avec la
France et 1'hostilité déclarée & 1'en-
contre de la politique francaise et des
Francais en général, le public s'est
montré attentif et chaleureux, ce
dont nous le remercions.
Cette association basque n'avait pas
seulement invité l'orchestre du
Conservatoire Occitan : notre expo-
sition itinérante : "Les Instruments
de musique populaire en Occitanie"
était présentée du 6 au 16 septembre
a la Maison Municipale de la Culture
de Zarautz, ce qui constitue une pre-
miére puisque c'est la premiére fois
que nous exposons hors de France.
Outre le gigantisme de la manifesta-
tion, I'engagement du secteur bancai-
re, mais surtout du Gouvernement
Basque nous ont frappés : le Mi-
nistre de la Culture du Gouverne-
ment Basque était présent. Un autre
point nous a agréablement surpris :
l'intérét que portent les responsables
de cette association et le Ministre de
la Culture du Gouvernement Basque
au Conservatoire Occitan, type de
structure professionnelle polyvalente
(la documentation les a particuliére-
ment intéressés) dont ils semblent
avoir besoin, et qu'ils s'apprétent A
imiter et a créer.

L.C.D.




® Le mardi 25 septembre, le Conser-
vatoire Occitan a re¢u une déléga-
tion de responsables culturels cata-
lans conduite par Nuria Quadrada
(professeur de danses traditionnelles
a Barcelone et animatrice de 1'Asso-
ciation El Sac Ambulant), parmi les-
quels Toni Oro et Jordi Fabrega de
I'Association TRAM, association
"locomotive" du festival Barcelonais
de Musiques Traditionnelles ;
TRADICIONARIUS

L'objet de cette journée de travail
était 1'étude approfondie d'une asso-
ciation de type Conservatoire Occi-
tan: son fonctionnement, ses activi-
tés, ses points forts et ses faiblesses,
son histoire, ses projets, sa place et
son role dans le contexte régional et
national. Ces différents responsables
culturels envisagent en effet la créa-
tion d'une structure équivalente (pro-
fessionnelle et polyvalente : docu-
mentation, formation, etc... dans la
région de Barcelone "El Maresme".

@ Le Centre Lapios, responsable au
sein de la FAMT de la Commission
Recherche, organise les 16 et 17 fé-
vrier prochains, un colloque sur le
théme de 1'identité.

Pour tous renseignements :

Centre Lapios : 56 88 10 08

® Le 20 octobre, 1'Institut d'Etudes
Occitanes de Paris organisait a la
Salle du "Puits qui parle", rue Amyot
(Paris) "Toulouse Capitale Occita-
ne", manifestation qui regroupait les
Toulousains de Paris, 1'1Institut
d'Etudes Occitanes, des personnali-
tés et des artistes. L'aprés-midi,
Monsieur Pierre Puel, Maire-Adjoint
de Toulouse aux Affaires Culturelles
fit une conférence sur "Les comtes
de Toulouse a Tripoli", et Monsieur
Jacques Allieres, professeur a 1'Uni-
versité de Toulouse - Mirail sur "Le
francais parlé a Toulouse". Le soir,
Lo Ja¢ donnait un concert, enregistré
par France-Musique et retransmis le
mardi 23 octobre.

C.0. - INFOS

® INFO COURS

® Le Conservatoire Occitan, dans
son programme de cours 1990-1991,
a inauguré une nouvelle formule qui
consiste & créer des ateliers "décen-
tralisés"”, extra-muros et hors Tou-
louse. La demande nous en a été fai-
te a Castanet Tolosan (Haute-Garon-
ne) et & Albias (Tarn-et-Garonne)
pour des ateliers d'accordéon diato-
nique. Lorsqu'il est possible de ré-
pondre & une telle demande, nous
dépéchons sur place, toutes les se-
maines, un animateur du Conserva-
toire Occitan. Le cours ainsi créé est
alors considéré comme une activité
du Conservatoire Occitan. Les
éléves de ces ateliers deviennent
membres de notre association. Bien
siir, I'emploi du temps des anima-
teurs n'est pas extensible a l'infini et
nos MOYens ne nous permettront pas
de répondre a toutes les demandes, si
celles-ci se multiplient dans les mois
a venir. Cependant, nous étudierons
chacune des propositions, tant il est
important, chaque fois que cela est
possible, d'assurer la formation en
musique et danse traditionnelle.

@ En raison des problémes de santé
de Pierre Corbefin, survenus ce tri-
mestre, les ateliers de danse occitane
3° degré de Pierre Corbefin ainsi que
tous les cours assurés par Luc
Charles-Dominique (Histoire de la
musique populaire instrumentale
dans les pays d'Oc et A la découver-
te des musiques ethniques) ne com-
menceront vraiment qu'au début du
mois de janvier 1991. Que tous les
gens inscrits dans ces divers ateliers,
ou qui s'apprétaient a le faire,
veuillent bien nous pardonner ce re-
tard.

@ Quelques précisions concernant le
cours de danse basque de Sylvie Sar-
da Pistre. Dans le numéro 6 de Pas-
tel, cet atelier a été présenté comme
un cours de perfectionnement et de
niveau confirmé. S'il est vrai qu'il
s'adresse en priorité & des personnes
ayant déja quelques notions de danse
traditionnelle, et 1'ayant pratiquée, il
reste néanmoins ouvert 4 tous ceux
et celles qui souhaitent s'initier & un
répertoire et a un style différents.
Faute d'une participation suffisante,
ce cours a été provisoirement sus-
pendu jusqu'au mois de janvier 1991,

L.C.D.

® COMMISSION
DOCUMENTATION
DE LA FAMT :
DEUX NOUVELLES
ETAPES

Par Bénédicte BONNEMASON

Depuis avril 1990, la commission
documentation compte deux nou-
velles étapes. Comme en a déja ren-
du compte Luc Charles-Dominique
dans les numéros 4 et 5 de PASTEL,
cette commission poursuit un travail
déja bien amorcé lors de la réunion 2
I'Isle-Jourdain (Gers) en février
1990.

Elle a pour objectif d'élaborer un
guide de description documentaire et
de favoriser la conservation du patri-
moine, notamment grice & l'outil in-
formatique. Objectif qui s'est peu a
peu précisé au cours des deux der-
niéres réunions qui ont eu lieu & Par-
thenay (Deux-Sévres) en avril 1990,
et a Céret (Pyrénées-Orientales) en
octobre 1990.

Parthenay, 4, 5, 6, avril 1990 :

La commission s'est élargie avec la
nouvelle participation de Dominique
Seitz qui représente ' AMTA.

Cette réunion a tout d'abord donné
lieu & une démonstration par Dastum
et 'ODAC de leurs bases de données
respectives, ces deux centres étant
déja bien avancés au niveau de l'in-
formatisation. Il a ensuite fallu ap-
porter certaines rectifications au tra-
vail de description effectué en fé-
vrier & I'Isle-Jourdain. Cela a consis-
té & modifier certains termes et a
évoquer quelques cas particuliers.
Au cours de la journée suivante, Ro-
syne Cadier est intervenue pour pré-
senter le bordereau de description de
partitions utilisé par le centre de do-
cumentation de I'lPMC (Paris).
L'ensemble de cette réunion a permis
d'avancer dans le travail de descrip-
tion de plusieurs supports documen-
taires (audiovisuel, écrit) et de déter-
miner un bordereau "général"




concernant tout type de support.
Céret, 17, 18, 19 octobre 1990 :
La premi¢re journée a été consacrée
a l'échange d'informations, notam-
ment celle apportée par Véronique
Pérennou (Dastum) au sujet des sub-
ventions accordées & la commission
documentation :
-50 000 E

de la Mission du Patrimoine,
-50000F.

de la Direction de la Musique.

La commission s'est ensuite divisée
en deux groupes : l'un travaillant a

C.0. - INFOS

I'élaboration d'un bordereau de des-
cription de partition ; l'autre abor-
dant la normalisation des termes 2
employer dans la description d'un
document. Cette normalisation, qui
n'est pas sans soulever de nombreux
problémes, permettra de favoriser un
travail en réseau.

Malgré le travail aujourd'hui réalisé,
la majeure partie reste encore  faire,
notamment un travail de thésaurus.
La prochaine réunion est prévue
pour le début de I'année 1991.

BIENTOT
UN
"GUIDE DE LA MUSIQUE
ET DE LA DANSE
TRADITIONNELLE
EN MIDI-PYRENEES".

Le Conservatoire Occitan projette de réaliser en 1991 un
"Guide de la Musique et de la Danse Tradionnelle en Midi-
Pyrénées", vaste répertoire d'adresses de musiciens,
danseurs, groupes folkloriques, chercheurs, associations,
organismes divers, lieux de formation, organisateurs de
spectacles, festivals, etc... sur les huit départements de Mi-
di-Pyrénées.

Nous lancerons en janvier prochain une campagne de col-
lecte d'adresses, qui, sans prétendre & l'exhaustivité, sera
trés systématique. D'ores et déja, nous nous tenons 2 la dis-
position de toutes celles et de tous ceux qui souhaiteraient
nous aider en nous faisant parvenir des informations ou des
adresses nouvelles.

PROGRAMMES

® Le Conservatoire Occitan sera
présent au MIDEM 1991 avec un
concert spécial donné le dimanche
20 janvier & 20h30. Ce concert,
présenté au MIDEM par I'AR-
TEM (Conseil Régional de Midi-
Pyrénées), sera un récapitulatif
des cinq disques de la Série "Mu-
siques et Voix Traditionnelles Au-
Jjourd'hui" (coproduction ARTEM
et Radio-France). Il fera intervenir
dix musiciens et chanteurs de la
Collection.

® Le samedi 23 février, Lo Jag
animera le Carnaval de Pau, l'un
des plus beaux carnavals urbains
occitans.

® Le vendredi ler mars, Luc
Charles-Dominique  présentera
une conférence sur le theme : "le
violon traditionnel en Gascogne"
a Barcelone, pour le Festival Tra-
dicionarius. Cette conférence sera
illustrée de documents audiovi-
suels et de démonstrations instru-
mentales.

® Pierre Corbefin animera un sta-
ge de danses gasconnes a Paris les
12 et 13 janvier, a l'invitation de
l'association "Renouveau des
Danses d'Expression Populaire".
Les lundi 11 et mardi 12 mars, il
animera un stage sur le théme de
la gestualité gasconne, stage orga-
nisé par I'Education Nationale i
'Ecole Normale de Lyon. Ce sta-
ge sera accompagné musicalement
par Luc Charles-Dominique.

Les 16 et 17 mars, Pierre Corbe-
fin, accompagné de Luc Charles-
Dominique, animera un stage de
danses gasconnes a La Tour du
Pin (Isére). Le samedi soir (16
mars), I'orchestre Lo Ja¢ y donne-
ra un concert suivi d'un bal tradi-
tionnel.

® L 'orchestre Lo Jag animera le
grand bal du carnaval de Montlu-
¢on (03) le dimanche 3 mars a
21H
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INTERVIEW

Philippe PELISSIER

"Musicien metteur en ondes" a Radio-France,

Bernard CHAPUS

"Chef-opérateur du son" a Radio-France,

tous deux responsables de la prise de son et du montage des cing disques de la
série "Musiques et Voix Traditionnelles Aujourdhui".

Luc Charles-Dominique :

Les cing disques de la série
Musiques et Voix Tradition-
nelles Aujourd’hui ont été enre-
gistrés en deux pistes. Cette
technique d'enregistrement, peu
ordinaire, méme en musique
traditionnelle, est-elle un choix
des producteurs, de Radio-
France ?

Philippe Pélissier :

La pratique de l'enregistrement
en deux pistes est assez ancien-
ne a Radio-France, d'une
part parce que les gens sont
capables de travailler en
deux pistes directement,
d'autre part parce qu'il est
vrai qu'il y a une petite iner-
tie, qu'on n'est peut-&tre pas
toujours a la recherche a Ra-
dio-France de nouvelles
techniques d'enregistremient
de disques comme le font
certaines maisons privées, qui
font parfois une surenchére au
nombre de pistes. A une
époque, on ne vendait plus la
qualité du preneur de son, mais
le nombre de pistes du studio !
Chez nous, les preneurs de son
ont I'habitude de travailler en di-
rect et de faire des balances

Bernard CHAPUS et Philippe PELISSIER

compétitives sur le champ. En
faveur de la technique d'enregis-
trement en deux pistes s'ajoute
une certaine économie de
moyens. Toutes les séances
multipistes  supposent des
séances de post-production trés
cofiteuses, et qui sur le plan es-
thétique ne sont pas forcément
plus intéressantes. En effet, au
moment du mixage, on s'aper-
coit parfois qu'on n'aurait peut-
étre pas mis le micro a tel en-
droit si on avait fait la balance

-t

réelle au moment de 1'enregis-
trement...

Bernard Chapus :

L'enregistrement en deux pistes,
a mon avis, préserve le moment,
l'instant et tout ce qui peut se
passer lorsqu'on a huit musi-
ciens qui jouent ensemble. Cette

émotion musicale est certaine-
ment ce qu'il y a de plus riche.
Elle est plus difficile a sauver
lorsqu'on est en multipistes et en
recording.

BEPR:

Dans cette optique la, 1'idéal
reste le "live". En séance d'enre-
gistrement, cet instant est un
peu dilué mais il y a quand mé-
me l'impact de toute 1'équipe ré-
unie a un instant donné. Bien
sfir, la contrepartie, plus contrai-
| gnante il est vrai, c'est
qu'en deux pistes, il faut
que ¢a marche du premier
coup.

LC.D.;

En deux pistes, le mixage
doit étre réalisé au préa-
lable. Ce n'était peut-étre
pas la solution de facilité,
en ce qui nous concerne,
étant donné la différence de vo-
lume sonore et de timbre entre
certains instruments!

P.P.:

C'est vrai mais on arrive quand
méme a résoudre ce type de pro-
blémes en dispersant les musi-




ciens a l'intérieur du studio.
Heureusement celui-ci était trés
spacieux, environ 3000 métres
cubes. C'était 1'ancien studio de
'orchestre de Toulouse...

B.C.:

m A

Bernard CHAPUS

En deux pistes, la balance prend
évidemment plus de temps que
si I'on faisait du multipistes...

PP :

Oui et c'est pourquoi je dirais
que le multipistes est une chose
faite non pour les musiciens,
mais contre eux. On enregistre
le plus vite possible, en se di-
sant qu'ensuite on a la sécurité
du mixage. On enregistre les
musiciens piste par piste pour
ne pas faire reprendre un or-
chestre entier & cause d'un musi-
cien. C'est une économie d'ar-
gent sur le dos des musiciens,
en quelque sorte...

). &
Faisons la "fiche-technique" de
l'enregistrement.

B.C.:
Nous avons utilisé essentielle-
ment des micros Schoeps avec

des pastilles omnidirection-
nelles, puis une console Studer
15 voix assez ancienne mais qui
reste performante et fiable, une
chambre d'écho artificiel EMT
940. Le tout arrive sur un
D.A.T. qui est un systéme d'en-
registrement en numérique.

PP

Dans le choix de la capsule om-
nidirectionnelle, il y a une vo-
lonté trés nette sinon de cher-
cher la difficulté, du moins de
ne pas 1'éviter et de s'approcher
au maximum de la vérité du son
que dé€livre chaque instrument,
chaque chanteur. Je dois dire
que ce type de prise de son est
assez original, et que d'une ma-
niére générale, on utilise en pri-
se de son de variété et de mu-
sique non-classique des micros
cardioides qui sont trés sélectifs
sur leur face avant, ce qui leur
permet d'isoler tout ce qui se
passe a cOté. Malheureusement
le son est nettement moins bon,
les courbes de réponses ne sont
pas linéaires. Le choix de Ia
capsule omnidirectionnelle n'est
pas évident, mais j'y tiens beau-
coup. Avec les micros car-
dioides, la source qui est enre-
gistrée parait plaquée sur le res-
te du son, il y a une espéce de
collage de l'image sonore sur
I'ensemble de la prise de son.
Cet effet n'existe pas avec un
micro omnidirectionnel.

B.C.:
Tout a fait. La prise de son s'en
trouve aérée.

BR.:
Gréace a ce choix de micros,
nous avons relativement peu tra-

vaillé avec la réverbération arti-
ficielle, mais plutét avec la ré-
verbération du studio.

L.C.D.:

Certains instruments vous ont-
ils posé des problémes particu-
liers, ou certaines combinaisons
instrumentales ?

PRz

Certains instruments de plein air
ont un son parfois agressif ou
envahissant et on éprouve alors
quelques difficultés a les faire
rentrer dans une pite sonore
sans trop les éloigner. Ce fut le
cas du fifre, entre autres. Mais
en prise de son, il n'y a pas de

Philippe PELISSIER

recette générale, il n'y a que des
cas particuliers qu'il faut ré-
soudre au coup par coup.

B.C.:

Les quelques problémes que
nous avons rencontrés étaient
liés a notre découverte des ins-
truments. En ce qui me concer-
ne, j'en ai découvert plusieurs
dont j'ignorais totalement 1'exis-
tence. Et quand on entend un
instrument pour la premigre
fois, il est évident qu'il y a un
travail d'approche, une écoute

Ei




plus attentive... La, sur chaque
disque, il y a eu pratiquement
deux ou trois instruments nou-
veaux et totalement inattendus :
violon-sabot, guimbarde, etc...
Cela implique une remise en
cause plus grande de nos habi-
tudes d'écoute et de travail.

LD, ¢

Une autre étape trés importante
de la réalisation de ces disques
est le montage. C'est toi, Ber-
nard Chapus, qui étais chargé
de cette tdche extrémement dé-
licate. Peux-tu nous en dire un
mot ?

B.C.:

D'une maniére générale, nous
avons toujours essayé de privi-
légier les prises qui étaient di-
rectes. Pour chacun des mor-
ceaux, il y a toujours une pério-
de d'installation durant laquelle
les musiciens s'accordent, etc.
Puis lorsque tout est en ordre,
on fait la balance. Cela peut
prendre quelques dizaines de
minutes. A la suite de quoi, on
aboutit a un équilibre. A ce mo-
ment-12 on fait une "prise de ba-
se", qui va nous permettre d'en-
registrer le morceau dans son
intégralité. Cette prise sert sou-
vent de prise de son de référen-
ce parce qu'elle est l'aboutisse-
ment d'un temps de travail pen-
dant lequel les musiciens n'ac-
cusent pas de fatigue particulie-
re ; il s'y passe souvent des
choses tres intéressantes. Pour
le montage, on va donc privilé-
gier cette prise-la, a condition
qu'elle n'ait pas été remise en
cause pour des raisons tech-
niques ou artistiques. Dans cette
prise, on va essayer d'améliorer
certains petits accidents de jus-

INTERVIEW

tesse ou d'interprétation en al-
lant chercher le morceau qui
nous manque dans la version
continue, pour le replacer ensui-
te dans la version de base, a
condition toutefois que les cou-
leurs sonores, le tempo et la
hauteur des deux versions soient
rigoureusement  identiques...
C'est un travail long, qui prend
des jours et des jours, mais qui
aboutit 2 un produit final de
qualité.

L.C.D.:

Cette question est un peu plus
personnelle. Aviez-vous déja en-
registré ce type d'instruments
ou de musique au préalable ?

B.C.:

En ce qui me concerne, non.
C'est cette série de disques qui
m'a ouvert les yeux et surtout
les oreilles sur ce type de mu-
sique. A Paris, j'avais réalisé
quelques enregistrements pour
une émission dont je ne me sou-
viens pas le nom exact, quelque
chose comme "Les musiques
d'ailleurs". J'avais enregistré un
zarb iranien notamment et
quelques autres instruments
mais toujours en solo.

P.P.:

J'ai réalisé la prise de son de
toute une série de musiques de
différentes régions : Normandie,
Picardie, etc... C'est une collec-
tion qu'avait créée Jo Donna il y
a une quinzaine d'années. Mais
il y avait peu de musique instru-
mentale. Surtout du chant.

L.C.D.:
En rout cas, il y a une chose a
laquelle tout le monde a été trés

4~

sensible, c'est, outre votre sa-
voir-faire et votre trés grande

Philippe PELISSIER

patience, le respect que vous
avez eu des musiciens et de la
musique traditionnelle.

BL :

Ce n'est pas du respect, c'est une
admiration sincére qui comblait
complétement notre curiosité,
parce que finalement ce sont des
secteurs que l'on connait mal et
qui nous concernent tous parce
qu'il s'agit de notre patrimoine
et de notre histoire.

B.C.:

On a été séduits par l'exigence
de certains musiciens, de voir
que certains qui exercent cette
activité aprés leur travail, en
sortant d'une banque ou d'un
établissement similaire arri-
vaient la, en studio, disponibles,
de bonne humeur et trés exi-
geants, souvent a la hauteur si-
non plus que certains musiciens
professionnels de studios.

P.P.:

Moi, j'ai été frappé de l'exigence
au niveau de la justesse et de la
rythmique. C'est 1a qu'on s'aper-
coit qu'il y a un
professionnalisme  €poustou-
flant. C'est slir que certains mu-
siciens "classiques" n'ont pas
autant de rigueur... C'était du
beau travail, et trés agréable.

K9]




nalistique sur une mode chorégraphique que l'on croyait a cette époque éphémere...

DOSSIER

1844,

LA POLKA

4 juillet 1844, "La Gazette du Languedoc" : un témoin anonyme, habitué des salons parisiens, des réceptions et des bals qui
s'y donnent, nous livre une longue réflexion sur cette nouvelle danse "électrisante", la Polka.

L'origine —supposée et plutdt farfelue—, l'exécution de la danse, ses différentes écoles, sont ici longuement abordées. Et
méme si ce texte n'a aucune prétention et est dépourvu de toute rigueur d'analyse, il nous apporte un éclairage de type jour-

Par Luc Charles-Dominique

AVERTISSEMENT
AULECTEUR.

Il y a environ six ans, j'ai découvert,
tout & fait par hasard au cours d'une
recherche bibliographique, un texte
sur la Polka, que je me suis empressé
de recopier. La référence du texte in-
diquait La Gazette du Languedoc, 4
juillet 1844,

Pour la préparation de ce numéro de
Pastel, j'ai voulu vérifier mes notes
manuscrites. Je suis donc allé & la Bi-
bliothéque Municipale de Toulouse
et j'ai commandé La Gazette du Lan-
guedoc du 4 juillet 1844. Mais &4 ma
grande surprise, j'ai constaté que le
texte original de La Gazette du Lan-
guedoc était assez différent. Seul
€tait identique le dernier paragraphe.
Il s'agit donc de deux textes diffé-
rents probablement rédigés par la
méme personne, ou bien le premier
texte est une reprise du second, qui
est d'ailleurs plus long et plus com-
plet que le précédent.

Quoiqu'il en soit, les deux présentent
un grand intérét, chacun contenant
des informations spécifiques. J'ai
donc décidé de publier des extraits
de ces deux textes, de synthétiser le
propos général et de le présenter. Le
premier texte, dont l'origine est in-
certaine sera signalé par *, le second
qui provient de La Gazette du Lan-
guedoc, numéro du 4 juillet 1844,
par **,

AVANT LA POLKA
L'ENNUIET
LA TORPEUR..

"Paris s'ennuyait... La danse avait
disparu dans ses salons, car on ne
peut appeler de ce nom divin notre
quadrille-marche, ni cette disgracieu-
se course au clocher qui s'exécute a
contre-mesure et qu'on a impropre-
ment baptisée walse & deux temps.
Restait donc le galop ; mais le galop,
a l'index par le noble faubourg, s'était
réfugié dans les bals impossibles du
Carnaval. Donc les femmes
baillaient sur leurs chaises et les
hommes commencaient & déserter les
salons pour les soupers du Café de
Paris ou les lansquenets des Clubs.
Encore un coup, et il ne se faisait
plus un seul mariage dans les douze
arrondissements de Paris. Le danger
était sérieux : pour le conjurer, on es-

saya tour & tour de la Comédie bour-
geoise et des soirées musicales ; mais
I'espéce léonine ne fut pas longue 2
s'apercevoir qu'il y avait de la dupe-
rie & se déranger de la stale des Fran-
cais pour venir écouter une tirade
maladroitement débitée, et les
fausses notes d'un chanteur de salon
firent le reste. (...) Que voulez-vous ?
Paris en avait assez de la musique
d'amateur et de la comédie bourgeoi-
se ; il ui fallait autre chose : quoi ? Il
ne le savait pas mais il cherchait, et
en attendant, il s'ennuyait... A le voir
se trafner par ses rues, par ses places,
par ses promenades, on l'efit cru cou-
pable du succés d'une nouvelle Lu-
créce.

"Ce fut alors que Mme la Vicomtesse
de S... vint en aide 4 la grande ville :
elle lui ouvrit ses vastes et délicieux
appartements de la rue Royale. Il y
avait de quoi guérir le spleen le
mieux conditionné. Que la gaité cir-
cule bien dans ce salon splendide
avec ses tentures de soie et son par-
quet en bois de cerisier, avec ses or-
nements vert et or intremélés d'ar-
moiries peintes sur bois, dans cette
salle de billard du style moyen-ige le
plus pur, ciselée de haut en bas...
Une table somptueuse est servie.
D'oil vient donc qu'on s'ennuie enco-
re 7 Ni ces prodigalités de bon goiit,
ni I'amabilité de la maitresse du lo-
gis, ni les provocations de 'orchestre
ne semblent émouvoir cette société
en habits de bal. Un moment distraite
par cette matinée dansante, elle est
retombée bientdt dans son indifféren-
ce habituelle...




Mais tout & coup la musique change
de mouvement ; un air lent, étrange,
inconnu tombe en notes accentuées
sur cette foule qui frémit. Toutes les
figures se sont animées, tous les
yeux ont brillé ; tous les pieds s'im-
patientent. Les danseurs se forment
en groupes, ils partent en doux bal-
lancement : c'est la Polka ! Harmo-
nieuses syllabes | danse électrisante
qui galvanise en sa course une ville
ennuyée, 6 Polka ! 6 douce fée !"**

L'ORIGINE
DE LA POLKA.

Les deux textes attribuent une origi-
ne différente a la Polka. Le premier a
fait le choix du pragmatisme : "La
polka est une danse qui fait fureur
aujourd’hui dans les salons et qui est
originaire de la Bohéme. C'est la
danse des paysans de cette contrée. Il
y a huit ans, elle fut importée dans
les cercles de Berlin et en Souabe.
On l'adopta dans presque toute 1'Al-
lemagne. L'été dernier & Baden-Ba-
den, cette ville de tout le grand mon-
de de I'Europe, elle fit les délices des
bals qui ont tant d'éclat dans cette ré-
sidence"*.

Le second texte préfére offrir a la
polka Il'universalité géographique
mais surtout historique :"... tu n'es
pas fille de la Hongrie. La Pologne,
la Lithuanie, la Gallicie, la Bohéme,
la Russie Blanche, la Transylvanie,

elles aussi se disputent en vain l'hon-

DOSSIER

neur de t'avoir donné le jour ; tu es
de plus noble origine, encore : ton
berceau se perd dans la nuit des
temps.(...) L'Histoire nous a conservé
une foule de traits relatifs i cette
danse chez les anciens.(...) Les Ro-
maines étaient de folles polkeuses, et
Horace nous apprend dans le troisié-
me livre de ses Odes, que cette danse
avait été portée, en Ionie, & un haut
degré de perfection : -Polcos doceri
gaudet Ionicas/ Matura virgo...-"#¥,
Les Romains ne sont pas seuls a étre
conquis par cette danse, selon l'au-
teur : les Huns la pratiquérent égale-
ment, ainsi que Regner Lobrog, Roi
du Danemark, mais elle fut dansée
aussi en Indoustan, a2 Bagdad en
1078, dans le détroit Davis en 1578 !

Quoiqu'il en soit, "en aucun temps et
en aucun pays, la polka n'a été inau-
gurée avec plus d'enthousiasme et
d'éclat que cet hiver & Paris. Dans les
salons, dans les cafés, sur les prome-
nades et au théitre, on ne s'aborde
plus que pour parler pas bohémien et
valse tortillée. Chaque quartier,
chaque rue, on pourrait presque dire
chaque maison a son professeur de
polka. Mais il faut bien se garder de
confier sa jambe & ce débordement
extraordinaire d'érudits inconnus et
louches. La polka ne souffre pas la
médiocrité. Mal enseignée, c'est
quelque chose de monstrueux et
d'impossible"#*,

LA DANSE
ET SON
ENSEIGNEMENT

"Il y a deux especes de polka : l'une
affecte des airs rudes et des allures
plus pleines de vigueur que de grice.
Elle a gardé quelque chose de son
dpreté originelle. L'autre, telle que
nous l'ont léguée, non pas les vil-
lages de la Bohéme mais les salons
de I'Allemagne élégante, s'est modi-
fiée et a adouci les meceurs. Pour plai-
re au monde et mériter les bonnes
grices, elle s'est faite aimable et po-
lie"*. La polka, "ce n'est ni la craco-
vienne, ni le pas styrien, ni la gavot-
te, ni la savoyarde, ni une valse &
quatre temps, ni un galop commenté,
ni un cancan paraphrasé ; c'est une
danse spéciale, qui tient a toutes les
autres par leur c6té gracieux et vo-
luptueux, sans pourtant ressembler &
aucune. Un pas trés simple, trés faci-
le, mais qu'il est donné A trés peu de
bien danser, et encore moins de bien
enseigner. Parmi le petit nombre des
élus, Cellarius, Laborde et Coralli
sont les seuls qui aient fait école.
Nous allons essayer d'analyser
chaque systéme & part, et de dire en
quoi ils différent, en nous efforcant
d'apporter dans cette appréciation
aussi importante qu'ardue I'impartia-
lité¢ et le calme qu'exige la matie-
re'"**,

"La polka est sur une mesure a deux
temps, un peu lente. Elle se danse, le
cavalier tenant la dame, comme pour
la valse, et tous deux évoluant par un
mouvement du pied droit jeté en
avant et tenu en suspens ; on saute
deux fois sur l'autre pied qui reste
posé sur le sol, on s'agite par des
bonds secs, retentissants, dans les-
quels on frappe le talon ; en faisant
ces pas, on tourne comme le valseur.
Les paysans de la Bohéme accompa-
gnent ces mouvements par des gestes
fort expressifs des épaules et des
bras, espéce de mimique sauvage
d'accord avec la rudesse de leurs ma-
niéres. Monsieur Laborde, craignant
que cette danse favorite ne perdit
bientdt son crédit et n'allit méme jus-




qu'a causer quelqu'effroi a la délica-
tesse des danseuses, en a amélioré
les fagons d'étre et a fait 1'éducation
de la polka, sans altérer son caractére
primitif. I a suivi en cela le goiit des
salons de la société allemande. Par
ses soins, la polka, débarrassée de ce
qui risquait de trop la rapprocher des
attitudes et des convulsions des qua-
drilles du bal masqué, est devenue
gracieuse et polie. Elle est vive, ani-
mée, expressive, pittoresque et tout
en flattant le regard et 1'imagination,
elle n'a rien qui blesse la bienséance
et ne doit point trouver d'obstacles a
son adoption par la bonne compa-
gnie".

"Le labordien danse le pied en de-
dans, ce qui imprime a son pas le
vrai cachet étranger ; il ne reléeve que
fort peu le talon en arriére et enfin il
se balance davantage sur la pointe du
pied, ce qui donne a sa danse plus
d'élégance et de 1égereté.

Le cellarien, au contraire, se tourne
avec bonheur, bat des pieds avec une
passion alarmante et reléve les talons
comme s'il voulait empocher ses
pieds.

Le coralien tient un juste milieu entre
les deux. On peut dire qu'il s'enléve
plus tdt qu'il ne saute et son pas fer-
me et décidé au premier et au dernier
temps, s'assouplit et glisse dans les
deux autres" (* et *¥),

DOSSIER

"C'est ainsi que les principes im-
muables sur lesquels le cellarien fait
reposer la polka ont acquis une gréce
nouvelle, en passant par les jambes
de Coralli, qui a donné & cette danse
un cachet de piquante aristocratie.
Clest ce qui fait aussi que dans aucun
salon de Paris on ne danse aussi bien
la polka que dans les salons de Mme
la Vicomtesse de S..., ol I'école de
Coralli régne sans partage"**.

"Les legons de la polka ont fait irrup-
tion dans tous les beaux loisirs. A c6-
t€ des maitres que nous venons de ci-
ter, il y a des amateurs distingués qui
vont de salon en salon propageant
leurs doctrines ; ils inclinent vers la
polka civilisée ; on se dispute les
heures de maitre, les conseils et les
avis des danseurs d'élite. Pour exer-
cer les jeunes fashionables a la pol-
ka, on se sert du corps de ballet de
1'Opéra ; on emploie des danseuses
moyennant un salaire convenu, soit &
I'heure, soit & la séance ; la morale
est scrupuleusement respectée par
ces arrangements et la polka, malgré
la vivacité de ses allures, fait beau-
coup pour le plaisir et rien contre la
décence"*.

POLKEUR
OU POLKISTE?

"Dés l'apparition de la polka, une
grande discussion s'est élevée. Il
s'agissait de savoir si l'on devait dire
un polkeur ou un polkiste. Beaucoup
de personnes emploient encore indif-
féremment 1'une ou l'autre de ces ap-
pellations ; d'autres ont voulu en re-
jeter une pour se servir exclusive-
ment de l'autre. Elles ont également
tort. C'est ainsi que d'une part on jet-
te la confusion dans les langues et
que, d'autre part, on tente de les ap-
pauvrir ! Notre idiome est-il donc si
riche pour abandonner un mot sur
deux ? Conservons-les I'un et l'autre
et tAchons de les expliquer.

Entre un polkeur et un polkiste, il y a
en effet la différence qui existe entre
un virtuose et un dilettante, entre la
théorie amoureuse de l'art et sa pra-

tique passionnée. Polkeur se dit donc
de celui qui danse simplement la pol-
ka, et polkiste de celui qui se livre &
I'étude de cette danse pour la
connaitre dans sa nature, ses formes
diverses, ses nuances climatiques,
ses variétés nationales ou indivi-
duelles. Quant a polkant, il est l'ad-
jectif du mot, comme polka-morbus
est le terme générique sous lequel on
comprend toutes les maladies qui ré-
sultent de la polka.

Cette distinction qu'il était important
d'établir indiquera aussi pourquoi
nous signons un polkiste-pol-
keur"**,

LA POLKA

EST MORTE !
VIVE

LA MAZURKA'!

Les modes chorégraphiques sont pro-
bablement éphémeéres dans les salons
parisiens et le regard porté par notre
polkeur-polkiste n'est que le reflet de
l'actualité. Aussi se désespére-t-il de
la fin de la polka, dans La Gazette du
Languedoc, en date du 16 septembre
1844 :

"La polka se meurt, la polka est mor-
te. Cellarius a disparu ; un astre nou-
veau a pointé & 1'horizon de la Salle
Vivienne, la Mazurka, cette danse
originale, vive et gracieuse, créée par
M. Théodore, laisse loin la polka,
cette reine détronée a laquelle il ne
reste plus que la Chaumiére et le Pra-
do".




LES JOURNEES DE

STUDIEUSES,

COSMOPOLITES,

VIBRATILES...

LES JOURNEES DE LA DANSE TRADITIONNELLE EN MIDI-PYRENEES,
a L'ISLE-JOURDAIN ET BLAGNAC,
DU 28 OCTOBRE AU 3 NOVEMBRE 90

Par Pierre CORBEFIN

OBJECTIFS :

Ils sont implicites dans le sous-titre : ""Festival-stage''. Montrer la danse mise en scéne, chorégraphiée, spectacularisée ;
développer son enseignement et sa pratique directe ; et alimenter si possible le débat déja largement ouvert

sur ses fonctions, son image, son devenir.

OBJECTIFS ATTEINTS ?

Le bilan dressé par un des organisateurs de la manifestation apporte certains éléments de réponse.

E n ouverture, dimanche 28 4 16

heures a L'Isle-Jourdain, le Ballet
Bulgare de Dorkovo quarante
"bougres"(1) aussi a l'aise sur cent
meétres carrés de plancher que dans
leur village, a trois mille kilométres
de 1a. Et qui occupaient l'espace so-
nore et visuel de magistrale fagon.
Mais nous y reviendrons.

LE STAGE

Dés lundi matin, les 88 stagiaires ins-
crits se logeaient dans les dix ateliers
prévus (onze initialement : l'atelier
Bretagne-Irlande n'ayant pu fonction-
ner & cause des problémes de santé de
Naik Raviart, qui en avait la charge.
Meilleure santé, Naik !). A raison de
six heures de danse —ou chant—
quotidiennes (quatre heures pour
l'option 1, deux heures pour l'option
2), le moins que 1'on puisse dire est
que la semaine a été studieuse ! Et le
mérite en revient d'abord aux anima-
teurs présents, lesquels —c'est la
régle— sont invités non seulement

selon des critéres pédagogiques, mais
aussi en fonction de leur aptitude a
retransmettre un matériau recueilli
par eux-mémes sur le terrain, et dont
ils connaissent I'histoire, l'environne-
ment.

La formule & deux options, l'une ren-
forcée, l'autre plus légere, permet de
mettre en ccuvre deux types de péda-
gogies : 'une entrant plus dans le dé-
tail des styles, des variantes, dans le
commentaire sur le contexte de la
danse et du chant ; l'autre visant plu-
to6t a livrer un apergu, un premier
contact.

Biel Majoral

PLUSIEURS
NIVEAUX ?

Mais la formule, aussi gratifiante
soit-elle, ne résout pas le probleme de
la disparité des niveaux a l'intérieur
d'un méme atelier. Et 'on retrouve in-
évitablement, dans 1'une et l'autre op-
tions, des stagiaires trés 2 l'aise, frei-
nés par d'autres qui le sont moins.
Tout comme est freiné un projet pé-
dagogique & long terme, projet qui
constitue un des objectifs fondamen-
taux des Journées : offrir a des chan-
teurs-danseurs un stage annuel —un
parmi d'autres— qui propose une for-
mation a plusieurs étages, un ensei-
gnement permettant de dépasser le
simple stade de l'initiation. Il nous
appartient donc de mettre en place un
cycle de formation s'étalant sur deux,
trois années, ce qui suppose non seu-
lement des ateliers & plusieurs ni-
veaux, mais aussi une capacité a
orienter le futur stagiaire vers le ni-
veau qui correspond a ses compé-
tences.




Quant au chant, illustré cette année
par trois animateurs, il mérite une
place plus large encore, tant cette ma-
tiere est indissociable de la danse. Il y
a la aussi une réflexion 2 mener sur
l'introduction, selon nous indispen-
sable, de ce mode d'expression com-
me support et complément de la dan-
se. L'un sublimant l'autre et vice-ver-
sa.

Le Duo Guérin-Rouger

DES STAGIAIRES
VOYAGEURS

Un mot enfin, pour clore sur le stage,
des choix et de l'origine géogra-
phique des stagiaires. Si les 88 ins-
crits aux Journées ont marqué une
prédilection assez sensible pour cer-
tains ateliers : Balkans, Pays Cata-
lans, Chants & danser, Gascogne, en
particulier, I'ensemble des "pays"
proposés a quand méme rassemblé un
nombre suffisant de chalands pour
que les ateliers concernés fonction-
nent normalement. Et nous avons en-
registré avec plaisir que les danses
d'Alsace, des Cévennes, du Poitou,
de Provence, ont suscité un intérét
trés vif, en particulier lors des soirées
internes, ot chacun put découvrir la
"face cachée" du stage, dans le
bouillonnement joyeux qui est la
marque de ces moments-1a.

Quant a nos hétes, la carte de leurs
lieux de résidence débordait les li-
mites de I'hexagone, lui-méme assez
largement représenté. L'audience des
Journées concerne désormais nos voi-
sins immédiats : de Belgique, d'Alle-
magne, de Suisse, d'Italie, de Cata-
logne. Ce qui semble indiquer au
moins une chose : quelles que soient
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leurs motivations —de la quéte iden-
titaire au simple gofit personnel pour
ce type de loisirs, entre autres— les
amateurs de danse et chant tradition-
nels n'hésitent pas 4 voyager vers
d'autres lieux, d'autres horizons es-
thétiques. Le devenir de ce mode
d'expression est, & notre avis, directe-
ment fonction des échanges que ces
voyageurs-la ne manquent pas de
construire.

LES SOIREES

Dans le principe, le choix des
spectacles se veut complémentai-
re de celui des ateliers. Ainsi &
Danse des Balkans et des Pays
Catalans répondaient les presta-
tions des Bulgares de Dorkovo et
des Catalans de Rubi. L'accent, de
plus, avait été mis sur la Catalogne,
avec, outre l'atelier et le spectacle ci-
tés a l'instant, I'invita-
tion lancée aux musi-
ciens mallorquins de
Biel Majoral. Enfin, la
sélection de deux Bal-
lets —Dorkovo et Ru-
bi— avait l'ambition
de mettre en confron-
tation deux fagons dif-
férentes de porter la |
danse a la scéne ;
confrontation suscep-

e

tible de nourrir le dé- Une veilide interne au stage

bat qui court sur : est-il possible, ou
pas, de spectaculariser la danse et le
chant traditionnels, et si oui, com-
ment ?

LA DANSE
MISE EN SCENE

La prestation des Bulgares tirait son
contenu du répertoire des chants, mu-
siques et danses d'une haute vallée
des Monts Rhodopes, lesquels font
frontiere avec la Gréce. Avec pour fil
conducteur, le théme de la Saint-
Georges, la-bas patron des bergers et

de la féte qui marque le retour des
"estives". A contre-courant des mo-
deles chorégraphiques en vigueur
dans les Balkans, et avec une mise en
sceéne réduite au strict nécessaire, le
Ballet de Dorkovo fonde tout son
projet esthétique sur la symbiose dan-
se-chant-musique, et sur la charge
émotionnelle qui peut en découler.
Deux heures durant, ces hommes et
ces femmes dévident paisiblement,
de fagon presque désinvolte, un éche-
veau de danses chantées dont le
galbe, le grain, dénotent une familia-
rité avec l'exercice qui étonne et ra-
vit, C'est beau, et I'émotion qui s'en
dégage atteint tous les sens a la fois.
C'est beau aussi parce qu'on se sur-
prend a penser que ces gens-1a ne re-
constituent pas quelque chose, ils le
prolongent, donnant & voir, avec un
rien de maquillage —les costumes
par exemple— ce qui dans cette ré-
gion-1a de Bulgarie est resté dans

l'usage dés lors qu'une communauté
s'adonne a ces indissociables sup-
ports de la féte que sont le chant, la
danse, la musique, les jeux. C'est
exemplaire, exposé sans aucun didac-
tisme, par la seule vertu du plaisir et
des vibrations qui circulent et
s'échangent.

Donné trois jours plus tard dans la
prestigieuse salle d'Odyssud-Blagnac,
avec le soutien musical de la Cobla
Del Llobregat, le spectacle de 1'Es-
bart Dansaire de Rubi proposait une
suite de tableaux consacrés aux
danses les plus significatives des
Pays Catalans. La facture est ici tout




autre. Le spectacle joue sur la variété,
variété du ton, du rythme, des gestes,
des couleurs (variété d'ailleurs en
partie contrariée par l'unité du "pay-
sage sonore” créé par la cobla).
Tableau aprés tableau, une fresque se
construit, presqu'austére dans la pre-
miere partie, puis plus allégre, jusqu'a
devenir exhubérante, avec un final
trés chorégraphié, trés technique. Oil
les effets visuels rivalisent avec la
danse pure. Le résultat est dense,
contrasté, d'une architecture générale
jouant habilement avec les ruptures
de rythme et le crescendo. Mais il y
manque un brin de sensibilité, d'émo-
tion. L'ensemble reste un peu froid,
distancié. Ont-ils souffert, ces Cata-
lans, excellents danseurs au demeu-
rant, de l'immensité du plateau qui
leur était offert, et n'eut-il pas été pré-
férable de placer les treize musiciens
de la Cobla ailleurs que dans la fosse,
ol ils formaient un obstacle visuel
entre spectateurs et danseurs ? Qu
bien le handicap est-il inhérent a la
conception du spectacle lui-méme ?
Car c'est tout de méme une gageure
que de vouloir, d'un pays et d'un style
a l'autre, trouver chaque fois la jus-
tesse de ton susceptible d'en exprimer
le caractére propre, 1'dme profonde ?

La nuit de la Danse

Si les Bulgares sonnaient juste, c'est
bien parce qu'ils maitrisaient, et ceci
bien avant de monter sur scéne, les
danses et les chants présents dans
I'environnement social qui est le leur.
L'individu, trés t6t, "habite" dans ce
contexte, en intégre lentement la phy-
sionomie générale, la fagon de bou-
ger, de placer la voix. Dans cet ap-
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prentissage, le facteur-temps joue son
role a plein. Et il est irremplacable.
Est-ce a dire qu'un ballet de type de
I'Esbart de Rubi est contraint & l'ap-
proximatif, aux clichés vaguement
ressemblants ?

Ce débat-1a est ouvert depuis long-
temps. Et il concerne aussi les mon-
treurs de danse que nous sommes,
confrontés aux mémes difficultés,
ayant pour la majorité
d'entre nous, 3 com-
prendre, intérioriser et
restituer une —ou notre
vision subjective de la—
gestuelle propre a un
groupe culturel donné.

LES
SOIREES
ALAM.J.C.

Entre ces deux soirées, Martin Koe-
nig, par ailleurs chargé d'animer 1'ate-
lier de danses des Balkans, avait glis-
sé sa conférence-projection sur le
théme "25 années de randonnées bal-
kaniques", Un peu en-de¢d de sa
prestation précédente —nous 1'avions
vu l'année passée et sur
ses propres terres, com-
menter superbement des
vidéos, hélas incompa-
tibles avec nos systémes
européens— Martin
Koenig s'en est tenu &
montrer une sélection de
diapositives. Elles
étaient belles, mais par
définition, ce support est
peu apte a montrer la
danse. Dans l'exposé et
la discussion qui suivi-
rent, Martin Koenig mit surtout 1'ac-
cent sur les actions et le fonctionne-
ment de la structure dont il est le Di-
recteur : 1'Ethnik Folk Arts Center,
structure qui constitue un lien de mé-
moire et d'expression pour les com-
munautés d'émigrés de la Ville de
New-York.

Le vendredi soir, c'était la soirée

consacrée a la musique et au chant
avec deux groupes invités : Pascal
Guérin et Jany Rouger pour le Poi-
tou, et Biel Majoral et ses comparses
pour représenter 1'fle catalane de Mal-
lorca. Et le concert "imprévu" de
deux amis castillans en visite, Paco
Diez et Salvador Cacho, de Vallado-
lid.

Riche soirée, ol alternérent simplici-
té et recherche, professionnalisme et

Les Bulgares de Dorkovo

amateurisme, avec, quels que soient
les registres et les répertoires, un égal
plaisir de jouer et de chanter. L'ou-
verture poitevine -spécialement pré-
parée pour les Journées (une "créa-
tion mondiale" en fait)}— nous réser-
vait une découverte de taille ; le ta-
lent du duo Guérin-Rouger, l'un et
l'autre comédiens, chanteurs et musi-
ciens d'une rare qualité. Talent au ser-
vice d'un récital construit comme une
espéce d'opéra-bouffe populaire, ot
sur le mode autoparodique, les deux
compéres mettent en scéne quelques
unes des plus belles pigces vocales et
instrumentales du répertoire poitevin.
C'est parfaitement construit et ryth-
mé. Clest ciselé avec finesse, humour
et grice, et ¢a jette une passerelle
entre I'art populaire et l'art tout court,
entre le local et 'universel.

Récital pur que celui de Paco et de
Salvador. Pureté des voix, trés tra-
vaillées cependant, pureté de 1'ac-
compagnement instrumental, guitare
et luth pour quelques mélodies cas-
tillanes et sefarades (les Juifs d'Es-
pagne et du Portugal). Un bref instant
de douceur et d'harmonie.

Puis vint Biel Majoral, pour une
deuxiéme partie mi-récital, mi-bal
mallorquin, et qui permit 2 Nuria
Quadrada et Felip March, les anima-
teurs de danses des Pays Catalans
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d'inviter le public présent 2 gofiter
aux joies de la Jota (A prononcer
comme le mot frangais "joute") et du
boléro. La voix de Biel Majoral est
belle, briilante comme ses prunelles,
et son bonheur de chanter communi-
catif. Un bonheur ol par instants per-
ce la colére. La colére d'un pays dont
la culture s'étiole, inexorablement.
Autour de Biel, attentifs, complices,
quatre musiciens brodent sur la mélo-
die chantée. Jusqu'a la Xeremia (cor-
nemuse) qui gémit, aigre-douce, coté
jardin, sans que l'on se décide vrai-
ment & lui tenir rigueur de jouer
presque juste.

LA NUIT
DE LA DANSE.

A l'inverse des soirées précédentes, la
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Nuit de la Danse, qui clét les Jour-
nées, pérennise son principe d'une
année sur l'autre. Elle permet donc le
jeu des comparaisons.

Le but de la Nuit est double. Pour les
stagiaires elle est le bilan festif du
travail de la semaine, et une ren-
contre avec le public des danseurs lo-
caux. A ces derniers elle fournit 1'oc-
casion de voir et de pratiquer d'autres
formes de danses que celles en vi-
gueur dans les bals du pays. Le 3 no-
vembre dernier, la symbiose entre ré-
pertoire "local" et répertoire "étran-
ger" s'est opérée avec bonheur. A cet
égard, et année aprés année —la pre-
miere expérience remonte a 1987- la
Nuit de la Danse parait étre en courbe
ascendante, tant qualitativement que
quantitativement

Elle était servie, cette fois-ci, il faut
le souligner, par une trés bonne sono-
risation (celle-1A méme qui avait fort
bien mis en valeur les voix bulgares)

et par une pleiade de musiciens a
danser de haut niveau : Perlinpinpin,
Champeval-Durif, Martres-Vidal,
Guérin-Rouger, Thomas Weber, Biel
Majoral.

Tout au long de la Nuit, les quelques
500 danseurs présents —et les
musiciens— ont apporté la preuve
que la danse, quelle qu'en soit ['origi-
ne, est apte a instaurer une relation de
qualité, a générer une pratique collec-
tive ol le social et I'esthétique se mé-
lent. Mais est-il encore besoin de la
dire ?

(1) Bougre, esse. (Bogre "Bulgares".-
1172, bas latin : Bulgarus), nous dit
le Petit Robert, dictionnaire de la
langue francaise.

UN PARTENARIAT RENFORCE.

AVEC LES COLLECTIVITES
TERRITORIALES.

Et en premier lieu le Conseil Régio-
nal de Midi-Pyrénées et la Direction
Régionale des Affaires Culturelles
qui allouent une subvention spéci-
fique aux Journées de la Danse.

Et la Ville de Toulouse, principal
soutien du Conservatoire occitan.
Mais aussi, les Conseils Généraux de
la Haute-Garonne et du Gers,

La Ville de I'lsle-Jourdain,

La Ville de Ségoufielle.

AVEC LES ASSOCIATIONS.
L'ADDA du Gers qui, au fil des ans,
s'investit plus avant dans la manifes-

tation : programmation du Ballet
Bulgare pour les scolaires au Théétre
d'Auch le vendredi 26 octobre, parte-
nariat sur ce méme spectacle le di-
manche 28 a 1'Isle-Jourdain, et sur la
Nuit de la Danse.

La MJC "La Maisoun" de I'Isle-Jour-
dain : prét de locaux, et soutien logis-
tique pour les soirées internes, la
conférence de M. Koenig et la soirée
Poitou-Mallorca ; partenariat dans
l'organisation du Ballet Bulgare et de
la Nuit de la Danse.

L'Office de Tourisme de I'Isle-Jour-
dain : partenariat dans 1'organisation
du Ballet Bulgare et de la Nuit de la
Danse.

AVEC DES STRUCTURES
CULTURELLES ET
SCOLAIRES.

Odyssud-Blagnac, co-réalisateur du
Ballet Esbart de Rubi,

Ecole Primaire Mixte I et C.E.S. de
I'Isle-Jourdain.

AVEC LE DEPARTAMENT

DE CULTURA.

(Servici de Difusio Cultural) de la
Generalitat de Catalunya, qui a finan-
cé une partie du déplacement du Bal-
let Esbart de Rubi.

AVEC DES BENEVOLES
anonymes mais 6 combien efficaces !
A tots mercés !

LA PRESENCE DU MINISTERE DE LA CULTURE.

La Direction de la Musique et de la Danse du Ministere de la Culture et de la Communication avait délégué deux de ses
représentants aux quatriémes Journées de la Danse Traditionnelle : Messieurs Michel de Lannoy, Inspecteur Principal
pour les Musiques Traditionnelles, et Didier Deschamps, Inspecteur de la Danse.

L'un et I'autre ont longuement échangé avec les divers protagonistes de la manifestation : les stagiaires, les animateurs,
les permanents du Conservatoire Occitan. Présents dans les ateliers et a certains spectacles, MM. Michel de Lannoy et
Didier Deschamps se sont donnés les moyens d'évaluer les Journées de la Danse, et 2 travers elles, méme si la vision
reste partielle, la physionomie d'un mouvement qui -la visite de ces deux personnalités semble 'attester- est reconnu et
pris en compte par le Ministére de la Culture.
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REPERTOIRE

La page "Répertoire” de ce numéro est extraite d'un carnet de répertoire d'un violoneux, malheureusement anony-
me, mais probablement originaire ou ayant exercé dans la région toulousaine. J'ai trouvé ce carnet tout 3 fait par
hasard au dép6t Emmaiis de Pinsaguel (Haute-Garonne), il y a deux ans. Sont manuscrites, sans aucune erreur de
rythme ou de notation, un certain nombre de partitions, parmi lesquelles 2 quadrilles, 2 mazurkas, 4 valses, 4
scottisches, 1 polka, une "auvergnate", une "gavotte", "le salut", une "anglaise", "la petite cosaque", la "fricassée”,
la "paysanne”, et 12 danses non répertoriées. Il n'y a aucune mention de date mais nous avons trouvé la méme
qualité de papier, la méme fagon d'écrire chez Joseph Roméo, vers 1920. Un nom revient plusieurs fois : Julien
Bosc, sans que I'on puisse toutefois déceler s'il s'agit du musicien ou d'un compositeur. Quoiqu'il en soit, ce carnet
nous semble trés intéressant et la page "Répertoire” de Pastel s'en fera largement I'écho.

L.C.D.

QUADRILLE : la distribution des prix
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LA CHANSON FOLKLORIQUE
DE LANGUE FRANCAISE.

Réalisation : Jean-Michel Guilcher.
Edition :Atelier de Danse Populaire.
185 pages

Prix : 150 F + port.

Jean-Michel Guilcher

L'ateler ca ko donse populcira

BOUTIQUE

DANSONS LE MORVAN.

Répertoire de danses traditionnelles
du Morvan.

Réalisation : Union des Groupes

et Ménétriers Morvandiaux.

Recueil de 31 fiches

et double cassette.
Prix : 180 F + port.

DANSONS
LE
MORUAN

REPERTOIRE DE DANSES
TRADITIONNELLES
DU MORUAN

LE FIFRE EN BAZADAIS.

Réalisation : Lothaire Mabru.
Editions du Centre Lapios.

99 pages, photos, textes et musiques.
Prix : 80 F + port.

LEFIFRE ENBAZADAIS

Thar Ladtiine Mebrn
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AL PAIS DE LAS CLOTAS.

Chants, contes, musiques et
paysages sonores de la Sauziére
Saint-Jean, Tarn.

Réalisation : La Talvera, GEMP.
Editions GEMP, "Mémoires
sonores”.

Livret 45 pages et cassette.

Prix : 100 F + port.

AL PAS DE LAS CLOTAS
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DANSES DE CARACTERES
EN SARTHE.

Tome 1. La tradition Bone.
Réalisation : Yves Guillard.

205 pages dactylographiées ,ill.,
musigques.

Prix : 140 F + port.

Tome 2. Les traditions Sthorez et
Chollet.

225 pages dactylographiées, ill.,
musiques.

Prix : 140 F + port.

Editions La Fricassée, "Les cahiers
de recherche".

Yves Guillard

Danses
de caractéres
en Sarthe
tome I
la tradition Bone

n’i:usstqr"'}- Les Cahiers de recherche

Yves Guillard

Danses
de caractéres
en Sarthe
tome II
les traditions
Sthorez et Chollet

m"l%nsmEE \ Les Cahiers de recherche




LA BAZANCA.

A la vega del Duero.

Réalisation : groupe La Bazanca
(Castille espagnole).

Jotas et romances.

Cassette : 70 F + port.

SEC501

JOTA DE LABRADORES
SALAMANCA LA BLANCA
JOTA DE POLLOS
AVRIDME GALANICA
ROMANCE DE LA RICARDINA

BOUTIQUE

LES BRAYAUDS.

"Couleurs",

Musique de Basse-Auvergne.
Réalisation : Les Brayauds.
Editions de 'AMTA.
Cassette : 60 F + port.

LES BRAYAUDS
« couleurs »

ANTONIUS ARENA.

A ses compagnons étudiants...
Réalisation :

Atelier de Danse Populaire.
Traduction de Yvon GUILCHER
Réédition, analyse et commentaire
d'un texte fondamental sur la danse,
rédigé vers 1520 par le Provengal
Arena.

122 pages.

Editions :

Atelier de Danse Populaire.

Prix : 150 F + port.

Antonius Arena

A SES COMPAGNONS
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TRADITION ET HISTOIRE DANS LA
CULTURE POPULAIRE.

"Rencontres autour de l'euvre de
Jean-Michel Guilcher".

Réalisation : Musée Dauphinois,
Grenoble.

Collection : Documents
d'Ethnologie Régionale, Vol.11.

331 pages.

Prix : 190 F + port.

Tradition et Histoire
dans la culture populaire

Henrontres antonr oo s re
el Jomon-Michiel Guilehesr

DOCUMENTS DETHNOLOG I RRGIONALE  Val, (1

CANTAL.

MUSIQUES TRADITIONNELLES,
Réalisation : Association
Départementale pour la Musique et
la Danse,

Agence des Musiques
Traditionnelles d'Auvergne.
Caffret-cassette : livret de 35 pages
et double cassette,

Prix : 140 F + port.

LANTAL

Musiques}
Traditionnelles!

BOUTIQUE

Le Conservatoire Oc-
citan diffuse les publi-
cations de nombreuses
associations de mu-
sique traditionnelle en
France, comme a
I'Etranger. Le cata-
logue, informatisé, et
régulierement tenu a
jour, peut nous étre
commandé sur simple

demande.




OFFRE SPECIALE

Friusiques et Voix
traditionnelles
aujortyd huei ...

Vol.1 les Cornenmuses Vol.I [es Cornermuses

Avez-vous pensé 2 offrir des disques et des livres de musique traditionnelle ?

Musiques et Voix Le Conservatoire Occitan vous offre des réductions exceptionnelles sur toutes ses publications de ces
traditionnelles six derniéres années. Attention : cette offre n'est valable que du 3 décembre 1990 au 2 février 1991.

aujourd uii ...
‘ - DISQUES L.P. et CASSETTES.

Collection "Musiques et Voix Traditionnelles Aujourd'hui”.
Volume 1 : Les Cornemuses (Prix Charles Cros 1987).
Volume 2 : La Danse (Prix Charles Cros 1988).

Volume 3 : Les Hautbois (Prix Charles Cros 1989).
Volume 4 : Les Violons et les Fliites,

Volume 5 : Les Voix (double album).

- 1 lot de 2 disques (du Vol 1 au Vol 4) au choiX ...ccevvvveverevevereemsseneservereneeee. 130 F au lieu de 150 F

- 1 lot de 3 disques (du Vol 1 au Vol 4) au choix .. s 199 1 al liende 225 F

_ - - | lot de 4 disques (du Vol 1 au Vol 4) au choix .. cervevsreennnee 230 F au lieu de 300 F
m"?o":;;;esmx - Le "Vol 5. Les voix" et 1 autre disque de la Oollictionan dhOIK e 185 F au lieude 215 F
aujourd hui ... - Le "Vol 5. Les voix" et 2 autres disques de la Collection au choix ............. 250 F au lieu de 390 F
- Le "Vol 5. Les voix" et 3 autres disques de la Collection au choix ............. 315 F au lieu de 365 F

- La Collection entigre (en disques L.P.) T . 370 F au lieu de 440 F

- 1 lot de 2 cassettes (du Vol 1 au Vol 4) au choix ..., .. 115F aulieude 130 F

- I lot de 3 cassettes (du Voll au Vol4) au choix .......ccooeeereenrnnn, . 175F aulieude 195 F

- 1 lot de 4 cassettes (du Vol 1 au Vol 4) au chmx . v 230 F au lieu de 260 F

- La cassette "Vol 5. Les voix" et | autre cassette de Collectlon au choix ..... 160 F au lieu de 185 F

- La cassette "Vol 5. Les voix" et 2 autres cassettes de la Collection au choix 215 F au lieu de 250 F

- La cassette "Vol 5. Les voix" et 3 autres cassettes de la Collection au choix 275 F au lieu de 315 F

- La Collection entiére (en cassettes) TR veeenenee 330 F au lieu de 380 F

Friusigues et Voix
rraditionnelles
argourd hui ...

'

vol+ [les violons-les flates |

vol4  les violons.les fTites




DE FIN D'ANNEE
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CONSERVATOIRE OCCITAN

- COMPACT-DISQUES.

Collection "Musiques et Voix Traditionnelles Aujourd'hui". e S

@ Vol | Les cornemuses. MUSIQUES ET CHANTS
Vol 2 La danse. (Prix Charles Cros 1987 et 1988). Durée : 69'47" ............. 110 F au lieu de 120 F DELA
; REVOLUTION
@ Vol 3. Les hautbois. TS
Vol 4. Les violons, les flites. (Prix Charles Cros 1989). Durée : 71'56"..... 110 F au lieu de 120 F : e P
0 L.e5 VOIX. DUIBE T3'27" ..ot sessssessssssssesssssessssssssos e sessseaseessssssenssenns 110 F au lieu de 120 F '
- 1 1ot de 2 Compact-disqUes all CHOIX w.ucuervururvvrmrerssnssssesssessssssessssesssssssens 210 F au lieu de 240 F

- Les 3 compact diSQUES ...c..evvvrvesrvesnemmessessssssssessnssseeinns i 310 F au lieu de 360 F

- LIVRES

"Musiques et Chants de la Révolution dans le Midi Toulousain" Comité 1 herté Eyalté Prapernie 89
(180 pages, textes et musiques),

"800 ans de musique polulaire & Toulouse"

(114 pages textes et illustrations)

"Musique populaire en Pays d'Oc"

(32 pages textes et photos noir et blanc et couleur),
tous trois de Luc Charles-Dominique. ..........oouevemervsecsssreeesonressnninns 150 F au lieu de 195 F

-VIDEO-CASSETTE

"4 danses de Gascogne expliquées".
Vidéo-cassette pédagogique d'apprentissage de 4 danses
traditionnelles gasconnes. Durée : 28'

L VIAB0-CASSEIE ...vvurevrverririeeceesesesse st semsesssese s ssessssessessessessessssseseesssens 190 F au lieu de 250 F

LES VOIX

CONSERVATOIRE OCCITAN




CONSERVATOIRE OCCITAN 20 ANS

9 ET 10 FEVRIER 1991

LE CONSERVATOIRE OCCITAN A 20 ANS
Inauguré officiellement en février 1971, le Conservatoire
Occitan fétera son vingtieéme anniversaire les 9 et 10 fé-
vrier 1991.

Plusieurs manifestations sont prévues durant ces deux
jours,

CEREMONIE

D'OUVERTURE.

Elle aura lieu & 1'Espace Saint Cyprien, 3 rue Jacques Dar-
ré, 31300 TOULOUSE, le samedi 9 février & 11 h 30. Qu-
verture solennelle du vingtiéme anniversaire, présidée par
Monsieur le Maire de Toulouse, cette cérémonie inaugure-
ra officiellement 1'exposition présentée tout le mois de fé-
vrier 1991 a I'Espace Saint Cyprien, exposition rétrospecti-
ve retragant l'histoire du Conservatoire Occitan, ainsi que
les actions en cours et les projets.

Cette cérémonie sera animée par les deux orchestres du
Conservatoire Occitan : Lo Jag et la Couble des Hautbois.

GRANDE FETE DE LA MUSIQUE

ET DE LA DANSE TRADITIONNELLES.
Samedi 9 février, 21 heures a la Salle Jean Mermoz (an-
ciennement Salle des Fétes de la Piscine, Toulouse).
Grande féte de la musique et de la danse traditionnelles
avec de trés nombreux groupes de musique traditionnelle

et musiciens provenant non seulement des régions d'Occi-
tanie, mais également de provinces plus lointaines (Bre-
tagne, Alsace) ainsi que de I'Etranger(Espagne, Italie).
Tous ces musiciens ont collaboré a diverses actions du
Conservatoire Occitan au cours de ces vingt ans, et entre-
tiennent des relations privilégiées avec lui.

(La Salle Jean Mermoz est située juste en face du Stadium
de Toulouse).

JOURNEE "PORTES OUVERTES".

Dimanche 10 février, de 9 heures & 19 heures, au Conser-
vatoire Occitan, Espace Saint Cyprien, 1 rue Jacques Dar-
ré, 31300 Toulouse.

Découverte, par le public, des locaux du Conservatoire
Occitan, de sa médiathéque, de son atelier de facture ins-
trumentale. L'exposition "20 ans pour le Conservatoire Oc-
citan" pourra étre visitée également.

NUMERO SPECIAL DE PASTEL.

Vous recevrez au début du mois de janvier 1991, un numé-
ro spécial de PASTEL, retracant les événements marquants
de ces vingt années de Conservatoire Occitan. Ce numéro
spécial aura I'honneur d'accueillir un éditorial de Monsieur
le Professeur Pierre Puel, Maire-Adjoint aux Affaires Cul-
turelles et une interview de Monsieur Dominique Baudis,
Député-Maire de Toulouse et Président du Conservatoire
Occitan.

LISTE DES GROUPES POUR L'ANIMATION DE LA SOIREE DU 9 FEVRIER 1991
Nous ont déja assuré de leur soutien :
PERLINPINPIN FOLC, ENSEMBLE DES VIOLONS DE GASCOGNE, LOS DE NADAU, AU SON DE VOTZ,
LOS PAGALHOS, ETHS AUTES, LO JAIL, FRETA MONILH, PACO DIEZ ET SALVADOR CACHO (Espagne),

KIKE PEREZ et ses amis musiciens de BILBAO (Espagne), PATRICK VAILLANT, JAN DAU MELHAU, LES
ZINZONAIRES, XAVIER DE LA TORRE, CLAIRE BONNARD et DOMINIQUE BARES, VERD E BLU et les
MENESTRERS GASCONS, JEAN-MARIE CARLOTTIL, LO JAC, LA COUBLE DES HAUBOIS DU

CONSERVATOIRE OCCITAN

Cette liste est arrétée au 3 décembre 1990, elle n'est pas close...

Conservatoire Occitan

Association régie par la loi de 1901
B.P. 3011
1, rue Jacques Darré, 31024 Toulouse
Tél. 61427579

Président : Monsieur Dominique
BAUDIS, Maire de Toulouse, repré-
senté par Monsieur le Professeur
Pierre PUEL, Maire-Adjoint 4 la
Culture.

Le C.O. est membre de la fédération
Nationale des Associations de Mu-
sique Traditionnelle.

11 est aidé par :

- la ville de Toulouse,

- Le Ministére de la Culture et de la
Communication. (Direction régionale
des affaires culturelles de Midi-Pyré-
nées).

- Le Conseil Régional de Midi-Pyré-
nées.

- Le Conseil Général de la Haute-Ga-
ronne.

- La Direction Départementale de la
Jeunesse et des Sports.

Directeur de la publication :

Pierre Corbefin.
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